Ghid pentru aceia care vrea să fie maestru CA PONYA ACUARELĂ Ghid pentru cei care vor să devină maestru Traducere din engleză de Anna Avdeeva Moscova „Mann, Ivanov și Ferber” UDC - BBC X Tom Hoffman Pictura cu acuarelă: o abordare contemporană a stăpânirii mediului Editor științific Ekaterina Petrova Publicat pentru prima dată în limba rusă Publicat cu permisiunea Watson-Guptill Publications, o amprentă a Crown Publishing Group, o divizie a Penguin Random House LLC și Synopsis Literary Agency Ilustrații de copertă: Tom Hoffmann „Watmow Point”, „Intrarea în lumea interlopă”; Sally Cataldo „Natura moartă fără titlu”; Leslie Frontz „Pe port”; John Yardley Noii mei pantofi Hoffmann, Tom X Cum să înțelegeți acuarela Ghid pentru cei care vor să devină maestru / Tom Hoffmann; pe din engleza Anna Avdeeva — M : Mann, Ivanov i Ferber, — p : ilus ISBN - - - - În Cum să înțelegi acuarela, renumitul artist și profesor veteran Tom Hoffmann dezvăluie misterele picturii în acuarelă Autorul împărtășește trucuri profesionale, detaliind relația dintre culoare, ton, umiditate și compoziție Acest ghid îi va ajuta atât pe începători, cât și pe artiștii experimentați să-și îmbunătățească tehnica și să găsească un echilibru între prudență și risc La urma urmei, acestea sunt cele mai importante abilități ale unui acuarelist și un semn de măiestrie UDC - BBC Ediția de agrement Tom Hoffmann CUM SĂ ÎNȚELEGEȚI ACUORELA Ghid pentru cei care vor să devină maestru Redactor-șef Artem Stepanov Redactor director Anna Kuzmina Director artistic Alexei Bogomolov Editor Daria Salnikova Aspect și coperta Julia Rakhmanina Corectătoare Elena Brege, Galina Kalashnikova Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi reprodusă sub nicio formă fără permisiunea scrisă a deținătorilor drepturilor de autor Suportul juridic pentru editura este oferit de firma de avocatura Vegas Lex VEGAS LEX Copyright © de Tom Hoffman Această traducere a fost publicată prin acord cu Watson-Guptill Publications, o amprentă a Crown Publishing Group, o divizie a Penguin Random House LLC © Traducere în rusă, ediție în rusă, design SRL „Mann, Ivanov și Ferber”, Pictez imagini pentru a reda sobrietatea gândirii David Yagjian Ilustrație la p : JAUR RAHMAN, IUBIRE MUTA ACUORELA PE HÂRTIE x cm De mai sus: JAMES MICHAEL DUNE DE IARNA (detaliu) ACUORELA PE HÂRTIE x cm Ilustrație la p : TOM HOFFMANN NOUL GOA (detaliu) ACUORELA PE HÂRTIE x cm DEDICAT EILEEN Ideea de a crea un manual de pictură în acuarelă a venit de la studenții mei Și m-au inspirat să duc la îndeplinire acest plan Îți mulțumesc că ești mereu gata să îndrăznești și să descoperi ceva nou Mulțumesc profesorilor mei Douglas Jones și Carl Schmalz Acum patruzeci de ani, m-ați pus pe calea care a dus în cele din urmă la publicarea acestei cărți Mulțumim Cynthia Hibbard, acuarelistă talentată și cititoare atentă, pentru sfaturile ei neprețuite care au ajutat la eliminarea „apei” în exces Mulțumim lui Gary Fagin și Pamelei Belia pentru sprijinul constant acordat acestui proiect Vă mulțumim pentru crearea unui mediu favorabil la Școala de Artă Gage pentru apariția unei societăți de acuarelă Multumesc mult colegilor mei Mitchell Albala si Suzanne Brooker care m-au asistat la pregatirea manuscrisului Mulțumesc lui Alison Hagge, editorul meu sensibil și răbdător Mulțumesc și tuturor artiștilor a căror activitate a îmbogățit această carte Rămân în umbra talentului tău Mulțumiri speciale soției mele, Eileen, care a fost întotdeauna puntea care mă leagă de restul lumii; și fiii noștri Gus și Cal, care cred în mine și spun sincer ceea ce cred Banca Alfa CUPRINS INTRODUCERE ÎNVĂȚAREA SĂ ÎNȚELEGE ACCUORELA CAPITOLUL TRADUCEREA NATURII ÎN LIMBA ACUORELEI Concentrați-vă pe subiectul imaginii Potrivirea rezultatului cu intenția Identificăm locuri dificile Cum să știi de unde să începi Cum să știi când să te oprești Fiecare lovitură ar trebui să aibă un scop Cum să înțelegeți ce a funcționat și ce nu a funcționat Gândirea în termeni de forme CAPITOLUL CE POȚI OMITĂ Definirea formelor de bază Grisaille în cinci tonuri Evaluarea schiței simplificate Schiță geometrică cu straturi Aflați cum să opriți Mini schiță cu trei straturi CAPITOLUL ÎNVĂȚAREA SĂ VEDEȚI ÎN STRATURI Așezarea imaginii în straturi Reținerea învățării Recunoașterea straturilor Evaluarea straturilor CAPITOLUL ÎNVĂȚAREA SĂ ÎNȚELEGEȚI TONUL Găsirea celor mai ușoare părți ale picturii Păstrarea părților albe nevopsite Păstrarea părților albe Găsirea celor mai întunecate părți ale unui tablou Găsirea intervalului tonal Estimați întunericul maxim Evaluarea tonurilor întunecate Nu vă țineți de precizia transmisiei CAPITOLUL CONTROLUL UMIDITATII Lucrul cu contur ascuțit și neclar Planificăm umiditatea hârtiei Alocați timp pentru fiecare pas Calculați câtă vopsea aveți nevoie Evaluați umiditatea periei Udă iar frunza Nu te ține de precizia CAPITOLUL FOLOSIM TOTUL POSIBILITĂȚI DE CULOARE Luptă spre obiectiv prin culoarea Evaluarea paletei dvs Amestecarea propriilor culori Determinați cea mai puternică culoare Evaluarea efectelor culorii temperatura Nu vă țineți de precizia transmisiei Aducerea la viață a culorilor întunecate Alegerea culorilor neutre CAPITOLUL DEZVOLVĂM SENTIREA COMPOZIȚII Realizarea primei schițe Traducerea formei în conținut Nu vă agățați de precizia transmisiei Crearea iluziei de spațiu Nu uitați de abstractitate Căutarea echilibrului CAPITOLUL ÎNVĂȚAȚI DE LA NOI ÎNȘINE Calitățile unui profesor bun Cine este responsabil aici? Pictura de dragul picturii Găsirea de soluții alternative Identificarea tehnicilor de succes Extinderea orizontului Pune întrebări Finalizări INDICE ILUSTRAȚII TOM HOFFMANN FĂRĂ NOI ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Umplerea și loviturile de vopsea devin un subiect independent al imaginii, astfel încât acuarela forțează artistul să caute un echilibru între formă și conținut opt ~ INTRODUCERE ~ ÎNVĂŢARE A INTELEGE ACUARELĂ Cei care ridică o pensulă pentru prima dată încep adesea cu acuarele Există mai multe motive pentru aceasta Desenele în acuarelă par spontane și par ușor de pictat Toate consumabilele pentru pictura în acuarelă sunt mult mai ușor de asamblat și de luat cu tine decât, să zicem, un set complet de instrumente pentru pictura în acril sau în ulei În cele din urmă, vopseaua în sine este pur și simplu un miracol: bogat în nuanțe, translucid, care transmite jocul de lumină În plus, se usucă rapid: o dată - și desenul este gata! Toate acestea fac acuarela extrem de atractivă Nu este surprinzător că aproape toată lumea și-a încercat odată pictura în acuarelă Atunci de ce atât de mulți potențiali acuarelisti renunță după un timp și trec la pictură cu vopsele opace precum acrilice și uleiuri? Răspunsul este că aceleași proprietăți care fac ca acuarela să fie atât de populară o fac, de asemenea, imprevizibilă și intolerantă la erori Artistul aspirant descoperă curând că vopseaua transparentă cu uscare rapidă nu ascunde nimic Loviturile nesigure și încercările de a repara ceva vor fi întotdeauna vizibile Ceea ce la prima vedere părea atât de simplu și fără efort, de fapt, necesită o planificare atentă sau un noroc fantastic Când lucrați cu vopsea opacă, puteți oricând să faceți un frotiu de „test” pentru a vedea cum va arăta Dacă nu vă place, puteți răzui vopseaua și o puteți pune în alt mod Cu acuarelă, totul este exact invers: nu există întoarcere Nu e de mirare că atât de mulți oameni sunt descurajați de asta Dar nu uita că nici un artist care pictează în ulei sau acrilice nu reușește întotdeauna prima dată Sub fiecare pictură terminată există șase sau șapte încercări nereușite Singura diferență pentru noi, acuarelistii, este că fiecare încercare necesită o nouă bucată de hârtie Este înfricoșător? Acceptați faptul că va trebui să folosiți multă hârtie și, din moment ce vorbim despre asta, hârtie de calitate Pe hârtia potrivită, vei obține rezultate bune mult mai repede Această carte te va învăța să înveți din greșelile tale Că vor fi este subînțeles încă de la început Gândește-te la ele ca la noi oportunități și te vei îmbunătăți mult mai repede Învățarea să ia în considerare sarcina la îndemână în ceea ce privește variabilele acuarelei este doar la jumătatea drumului către rezolvarea acesteia Pentru a merge mai departe, trebuie să-ți asumi riscuri Depășirea fricii de acuarelă vine din înțelegerea (în anumite limite) a ceea ce se întâmplă atunci când pensula atinge hârtia Cu cât gama de rezultate acceptabile pentru dvs este mai largă, cu atât peria este mai liberă Desigur, se întâmplă ca o imagine de succes „s-a scris singură” Cu toate acestea, mult mai des în spatele unei lovituri îndrăznețe, zburătoare, există o practică lungă și o idee clară Vestea bună este că nu trebuie să începi de la zero de fiecare dată Abilitățile se stabilesc treptat și după un timp vei începe să le aplici automat De exemplu, limitarea gamei tonale din imaginea din dreapta a separat fundalul de mijlocul terenului După ce ai aplicat cu succes această strategie de mai multe ori, ea va deveni unul dintre instrumentele tale obișnuite Acumulează un număr suficient de tehnici exersate - și în curând vei lua majoritatea deciziilor înainte de a atinge foaia cu o perie Poate părea că un artist cu experiență scrie cât poate de bine, dar, de fapt, procesul său creativ este un lanț de decizii bazate pe mulți ani de muncă atentă Concepția greșită comună că acuarela radiantă ar trebui să curgă liber ca un râu de inspirație duce de fapt la frustrare și enervare Un muzician virtuoz încă mai trebuie să cânte în fiecare zi Se întâmplă un noroc neașteptat, dar nu trebuie să contați pe ei Scrie mare, dar nu exagera În tablourile care mă fascinează cel mai mult, natura fluidă a acuarelei se dezvăluie din plin Lucrând la ele, artistul nu a controlat fiecare milimetru, dar a luat această decizie din timp Fiecare lovitură a fost făcută în mod deliberat și nu a necesitat corecții O abordare atentă dă încredere mâinii, iar aceasta, la rândul său, creează însăși senzația de ușurință și simplitate a desenelor în acuarelă În procesul de desenare, trebuie să sortați constant opțiunile posibile: ce pensulă să utilizați, în ce direcție să faceți linii, cât de saturat să faceți culoarea și cât de mult să estompați marginile, dacă să transmiteți obiectul într-o singură contur și așa mai departe Lista poate părea nesfârșită, dar se rezumă într-adevăr la patru variabile de bază: ton, umiditate, culoare și compoziție Aproape fiecare problemă de alegere se referă la una dintre ele Patru nu sunt atât de multe Puteți explora opțiunile pe care ți le oferă fiecare variabilă în mod individual Desenul tău nu se dovedește neapărat nici strict și formal, nici fluid și lipsit de formă Artistul poate alege și folosi în mod conștient instrumentele de bază fără a pierde bogăția picturilor în acuarelă Să analizăm spațiul din tabloul „Jimmy’s Yard” (stânga) Fundalul este un amestec de contururi care zzozc zzzzzzâz •zzz:zz zzwz prin înțelegerea (în anumite limite) a ceea ce se va întâmpla când pensula atinge hârtia Cu cât gama de rezultate acceptabile pentru dvs este mai largă, cu atât zz z'zzlzz z ?zz:z?z despre pictură în acuarelă FALSEPHIA LEMON LUMINĂ DE DIMINEAȚĂ ÎN CAMERREY ACUORELA PE HÂRTIE x cm Comparativ cu planul de mijloc și mai ales primul, decalajul dintre pata cea mai întunecată și cea mai deschisă din fundal scade (cu alte cuvinte, gama tonală se îngustează) Acest lucru creează iluzia unui spațiu deschis mare O Alfa-Bank INTRODUCERE unu TOM HOFFMANN JIMMY'S YARD, ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În acest peisaj urban, toate cele patru variabile - ton, umiditate, culoare și compoziție - lucrează pentru a distinge între fundal și punctul de mijloc, PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank ar putea invada cu ușurință planul de mijloc Să aruncăm o privire la fiecare dintre cele patru variabile și să vedem cum ajută la păstrarea fundalului în fundal TON Contururile din fundal sunt relativ ușoare în comparație cu tot ce se află în fața lor: mașini, un stâlp, frunze și o clădire UMIDITATE Marginile siluetelor care alcătuiesc fundalul sunt destul de neclare, se îmbină, în timp ce conturul obiectelor din mijloc este marcat clar CULOARE Întregul fundal este unit de o nuanță de deal albastru deschis realizat de primul strat COMPOZIŢIE Un stâlp și o mașină întunecată la mijloc creează un fel de barieră între fundal și prim-plan Frunzele și o clădire violet acoperă fundalul, fără a lăsa îndoieli cu privire la amplasarea obiectelor Abilitățile tehnice de a „stăpâni” acuarela sunt descrise în multe manuale bune În această carte, accentul nu este pus pe tehnică, ci pe conștientizarea și înțelegerea lucrului cu materialul Desigur, artistul trebuie să știe să creeze o nuanță de deal neutră, caldă sau gradată Cu toate acestea, el trebuie să fie capabil să determine când este potrivit, iar acest lucru necesită abilități diferite Alegi subiectul imaginii și te poziționezi în fața lui cu toate instrumentele Dar de unde să încep? Ar trebui să pictez mai întâi primul plan și apoi fundalul sau invers? Sau ar trebui mai întâi să descrii ce te-a atras cel mai mult în această scenă? Dar atunci cum să pun accente dacă restul nu a fost încă scris? Când ai atât de multe opțiuni și o coală goală de hârtie destul de scumpă se uită de pe șevalet, este tentant să scapi totul și să tragi un pui de somn Un artist nu ar trebui să picteze la întâmplare Începutul ar trebui să fie precedat de câțiva pași pregătitori care vă vor permite să înțelegeți structura de bază a imaginii și să vă conturați clar ceea ce ar trebui să rămână același, indiferent unde vă duce stilul de scris Abia atunci puteți transmite imaginea dorită prin limbajul acuarelei INTRODUCERE Pentru a înțelege ce trebuie descris și ce poate fi omis, ne bazăm pe logica trecerii de la general la particular De exemplu, un zid de cărămidă este în primul rând un dreptunghi roșu Având la dispoziție acest element de bază, putem decide în ce măsură dorim să-l suplimentăm cu detalii vizibile (desenați cărămizi individuale) Astfel, elementele mari care alcătuiesc o imagine întreagă pot fi conturate pe primul strat sub formă de siluete simple, aproximative Texturile și detaliile complică imaginea, este mai bine să le adăugați în straturile ulterioare Când vedem pe cineva acționând cu adevărată încredere, fie că este un atlet într-o competiție sau un artist în studio, ni se pare că execuția îi este ușor Și într-adevăr, dacă toate întrebările despre fiecare mișcare au fost înlăturate în prealabil, apare ușurința Dificultatea constă în a ridica aceste întrebări în timp Această carte oferă o serie de întrebări pentru a vă ajuta să învățați următoarele: traduceți imaginea în limbajul acuarelei; recunoașteți ceea ce nu trebuie desenat; vezi în straturi determina tonul controlează umiditatea; utilizați posibilitățile de culoare; planificați intuitiv compoziția; devii propriul tău profesor Obiceiul de a lua decizii informate este incredibil de important în orice proces creativ Cu toate acestea, ea nu poate elimina toate riscurile atunci când scrie în acuarelă Va exista întotdeauna un element de surpriză în lucrul cu vopsea curgătoare și asta e în regulă Pe măsură ce tehnica și înțelegerea procesului dumneavoastră se dezvoltă, vă veți împinge din ce în ce mai departe, permițând vopselei să se comporte așa cum dorește În acest caz, rezultatul vă va mulțumi din ce în ce mai mult Eu numesc asta „extinderea standardelor”: pe măsură ce artistul găsește un punct comun cu vopseaua, definiția „perfecțiunii” devine din ce în ce mai flexibilă TOM HOFFMANN CAPE WATMOW ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Într-o zi de vară, la patru și jumătate după-amiaza, jocul de lumini și umbre de pe o stâncă abruptă pare tangibil fizic Am decis să mă îndepărtez de precizia scrupuloasă și am pictat acest peisaj cu mișcări simple, astfel încât dintr-o privire să vă puteți face o idee despre paisprezece PICTURA ACUARELA LARS LERIN OPERA, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Opera de Lars Lerin arată cu adevărat grandios Paradoxul constă în faptul că Lerin atinge un sentiment de lux și grandoare limitând în mod deliberat aproape toate variabilele acuarelei: compoziția este simetrică, sunt doar trei culori în paletă, majoritatea contururilor sunt clare Totuși, în ceea ce privește tonul, artistul își dă frâu liber Cele mai întunecate zone nu sunt niciodată negre - rămân pline de culoare Sunt foarte puține puncte luminoase, iar toată sala pare a fi o peșteră aurita, luminată de o lampă slabă Banca Alfa ~CAPITOLUL ~ TRADUCEM NATURA LA LIMBA ACUARELĂ Mulți artiști începători își pun în primul rând întrebarea „ce să deseneze?” Uneori îmi vine să scriu ceva, dar subiectul imaginii nu a fost încă ales Apoi pot merge într-un loc familiar, cum ar fi un dig de pescuit, unde cu siguranță ceva mă va „prinde” Dar, până nu voi vedea cu ochii mei viitorul subiect al imaginii, nu voi înțelege că vreau să-l scriu exact Adesea, aceste plimbări cu scop nu sunt mai puțin plăcute decât ceea ce urmează: procesul real de aplicare a vopselei pe hârtie Căutarea subiectului imaginii este o tranziție de la viața de zi cu zi, lumea familiară a „conținutului” la lumea mai bogată a „formelor pure” Procesul de pictură este o mișcare constantă între aceste două lumi, iar tabloul finit, dacă reușește, este o punte de legătură între ele Nu tot ceea ce vedem este potrivit pentru realizarea artistică Totuși, dacă mă gândesc prea mult la asta, voi respinge un subiect ca fiind prea tradițional, altul ca prea complex, al treilea ca prea frumos sau prea urât și așa mai departe O astfel de selectivitate va duce în curând la gândul otrăvitor că trebuie să alegeți ceea ce se va vinde bine Și dacă m-am gândit la asta - asta e, sfârșitul, poți să faci bagajele și să pleci acasă Este mult mai bine să vă bucurați de plimbare și să credeți că un subiect bun pentru imagine va fi găsit de la sine Încercând să prind ceea ce cere să fie desenat, devin mai puțin ochi și „ascult cu ochii” Dacă îmi propun să pictez un tablou care câștigă expoziția, atunci cu siguranță voi picta ceea ce sunt deja bun Aceasta este o experiență valoroasă în felul ei, dar este mult mai bine când natura însăși îmi spune ce să scriu într-o anumită zi Pictura, așa cum am înțeles de-a lungul timpului, este cea mai bună legătură cu lumea exterioară Pentru a putea descrie cu grație un loc în limbajul loviturilor și al petelor de culoare, trebuie să-l studiem în mod corespunzător Acest sentiment de confort într-un mediu anterior necunoscut este, după părerea mea, cel mai valoros lucru în pictură Prin urmare, mă încredințez atât de ușor voinței lumii din jurul meu și sper că mai târziu cineva va dori să se uite la rezultat Pictura este ceva mai mult decât o modalitate de a câștiga bani în plus, altfel aș face altceva TOM HOFFMANN Drum Umed ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În acea zi urma să mergem la studii Ploaia ne-a încurcat planurile, dar reușisem deja să trec de la percepția conținutului la percepția formei Drept urmare, această scenă de zi cu zi s-a dovedit a fi un subiect demn de reprezentare opt PICTURA ACUARELA DAR O Alfa-Bank FOCUS PE SUBIECTUL IMAGINII După ce ai ales subiectul imaginii, întreabă-te: „Ce mă atrage exact la el?” Înțelegerea motivelor este primul lucru de făcut înainte de a începe Înainte de a lua decizii despre cum să scriu, trebuie să mă concentrez pe motivul pentru care vreau să o fac Gândește-te la asta - și apoi ceea ce te-a atras inițial este garantat să devină parte a lucrării terminate Componentele cheie ale unui obiect de desenat pot fi atât vizuale, cât și emoționale De exemplu, când am decis să pictez o mănăstire de maici în Oaxaca (dreapta), mi-a devenit imediat clar că contrastul de lumină și umbră, precum și apropierea unei clădiri modeste de una bogat decorată, erau elemente vizuale cheie ale complotul Totuși, m-a impresionat și calmul și demnitatea care emana din peisaj, așa că a trebuit să găsesc o modalitate de a surprinde și aceste aspecte intangibile Uităm surprinzător de ușor chiar și cele mai evidente lucruri Pentru a păstra principalul lucru în capul tău, îl poți spune cu voce tare sau îl poți scrie Acuarela este prea imprevizibilă pentru creierul nostru Recomand să însoțiți schițele cu note După ce am identificat iluminarea ca element cheie al imaginii viitoare, m-am gândit că transformarea fotografiei în alb-negru (centru) ar ajuta la înțelegerea mai bună a rolului tonului Deși culoarea ajută la transmiterea jocului de lumină, tonul este cel care creează o iluzie bună Imaginea noastră are doar câteva forme de bază și nu este nevoie de mult pentru a crea o iluminare credibilă Uită-te la miniatura din dreapta Schema tonale aici este simplificată la trei componente: alb, gri mediu și negru Acest lucru vă permite să determinați unde sunt necesare detalii și dacă sunt necesare Am fost ușurat că o scară tonală relativ precisă m-ar ajuta să obțin efectul dorit în pictura finită De asemenea, mi-a devenit clar că un alt contrast, cel al simplului și al complexului, ar persista dacă nu desenați o clădire întunecată prea detaliată sau o clădire ușoară prea schițată Am văzut că clădirea întunecată (schița din dreapta) conturată de o singură umplere are deja simplitatea dorită, privitorul va trebui doar să o arunce o privire fără a o „colecta” în părți Explorați aspectele formale și emoționale ale subiectului Aici principalele aspecte formale sunt contrastul figurilor întunecate și luminoase, peretele neted și arhitectura rafinată a arcului M-a atras și soliditatea clădirilor vechi ale mănăstirii Această componentă emoțională este greu de explicat din punct de vedere al formei Sunt emoțiile un element esențial al compoziției? Și cum le faci parte din imagine? douăzeci PICTURA ACUARELA Am decis că ar fi suficientă o umplutură unificatoare (violet) și o înmuiere a contururilor elementelor din interiorul formei mari Imaginea completată este prezentată la p y ■ i /D' Determinați raportul de ton al figurilor principale Convertirea unei fotografii color în alb-negru ajută la determinarea diferenței de ton Cerul este mai întunecat decât o clădire luminată de soare, dar mai deschis decât o clădire în umbră Și cum rămâne cu umbrele de pe clădirea iluminată? Ce este mai luminos decât ei? Ce este mai întunecat? Explorați iluminarea de pe schiță în trei tonuri Tu ce crezi? Chiar și din acest desen primitiv, se poate spune că soarele strălucește Am fost ușurată când mi-am dat seama cât de ușor era să transmit lumina strălucitoare Am scris mai departe cu încredere că aș putea obține iluminarea dorită fără a fi nevoit să mă chinuiască cu detalii fine pe arcul ornat TRANSDUCEREA Naturii În limbajul acuarelei unu TOM HOFFMANN Spălătorie, ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Contrastul pe care mi-am dorit să-l obțin este realizat printr-o umbră mare întunecată, Tonul și culoarea sa mai rece sunt contrastate de un arc puternic luminat, simplitatea formei este menținută prin estomparea conturului, La reflecție, mi-am dat seama că pentru a spori atmosfera de calm, scena ar fi trebuit delimitată mai clar: de exemplu, arată terenul pe care se află clădirile, Probabil, ar trebui să mergem din nou acolo! PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank COMPARAȚI REZULTATUL CU PLAN Ce ar trebui să fie în imagine? Exact ceea ce te-a interesat inițial și te-a atras către un anumit obiect Am vrut să surprind contrastul profund dintre elementele arhitecturale deschise și întunecate Într-o clădire umbrită nu există nimic mai strălucitor decât petele luminoase ale primului plan, la fel cum într-o clădire luminată de soare nu există nimic care să fie mai întunecat decât fundalul În acest sens, mi-am atins scopul Dar am vrut să transmit și contrastul dintre o clădire simplă și una decorată Aș fi putut să desenez cu mai multă atenție detaliile arhitecturale ale clădirii în prim-plan, dar povestea spusă mi s-a părut deja solidă Am avut grijă și de intangibilul – pacea și demnitatea Îmi place să lucrez din viață mult mai mult decât dintr-o fotografie, așa că îmi voi transmite mai precis impresiile în imagine În plus, lucrul în aer liber este mult mai plăcut decât în studio Nu susțin deloc că lucrările scrise în studio, în principiu, nu pot transmite atmosfera locului Ceea ce simțim poate fi înțeles și înțeles într-o anumită măsură din punct de vedere al variabilelor de acuarelă Culoarea, tonul, umiditatea și compoziția cu siguranță vor afecta la starea de spirit a imaginii Puteți parcurge multe opțiuni posibile făcând schițe sau schițe rapide Unele combinații pot fi descoperite în minte De exemplu, gândiți-vă la modul în care aranjarea verticală sau orizontală a foii va afecta impresia imaginii În general, însă, cred că atmosfera specială a locului nu poate fi transmisă intenționat Nici planificarea, nici analiza nu îl vor ajuta pe artist să obțină efectul că atunci când privește imaginea, privitorii sunt transportați în lumile descrise în ea Acest lucru se întâmplă doar atunci când artistul însuși, în procesul de creativitate, este complet cufundat în lumile pe care le creează și nu este distras de nimic altceva Poate de aceea mă enervează atât de mult cuvântul „prindere” atunci când este aplicat picturii Cu siguranță ați auzit ceva de genul „În acuarela lui, artistul a surprins acest moment ”, „Lumina evazivă este pentru totdeauna prinsă ”, „Cu câteva mișcări, artistul a surprins caracterul unei persoane” Suntem cu adevărat pirați care nu pot decât să prindă, să tortureze, să vândă pentru răscumpărare? Sunt mult mai impresionat de ideea picturii ca întruchipare Încarnarea este o căutare mult mai civilizată TRANSDUCEREA Naturii În limbajul acuarelei COMPLEX DEFINITOR LOCURI Așadar, a fost găsit un subiect potrivit al imaginii și am făcut o schiță sau o schiță În acest moment, am o idee aproximativă despre cum voi scrie în continuare Nu văd încă o imagine complet finalizată: în acest caz, ar trebui să controlez strâns procesul și, dimpotrivă, vreau să dau vopselei posibilitatea de a fi imprevizibilă Începutul este uimitor Întotdeauna vreau să mă apuc de lucru cât mai curând posibil, dar nu sunt întotdeauna pregătit să o fac De multe ori încă nu am avut timp să analizez subiectul imaginii din punct de vedere al acuarelei Dacă te gândești o clipă și evaluezi cu sobru gradul de pregătire, poți înțelege imediat ce sarcini nerezolvate am lăsat pentru mai târziu în căldura inspirației Îmi doresc întotdeauna să încep, să mă cufund în muncă și să nu fiu distras de nimic - totuși, cu această abordare, mai devreme sau mai târziu voi întâlni ceva pe care l-am respins anterior și nu am înțeles pe deplin Apoi treaba se va ridica, voi trece la analiză și mă voi gândi cu pensula - iar rezultatul unui astfel de desen gândit va fi foarte diferit de lucrările scrise spontan Inspirația este o resursă valoroasă și nu vreau să o irosesc, dar nici nu pot lăsa încrederea falsă să mă ducă prea departe Principalul lucru este echilibrul Un artist de acuarelă este ca un funambulă: el caută constant un echilibru: între formă și conținut, risc și control, plan și improvizație, detașare și implicare Cu fiecare mișcare a periei, verificăm starea acestui echilibru Ca să scriu la scară mare și să nu ratez semnul, mă întreb: „Ce /yi: ":::::::: : : : st :z: w z:::;: Z " £ Z Z ZZ : : între formă și conținut, risc și control, plan și improvizație- : : : Z ?:: -: : і / і : :i/: : : : : /: : : : / :: : /: păstrând acest echilibru complexitate?" Răspunsul devine evident odată ce recunosc că am nevoie de ceva pregătire După ce am identificat locuri dificile, veți înțelege și cu ce schiță să începeți De exemplu, într-un peisaj din sudul Utah (stânga), mi-a atras atenția un mal abrupt deasupra unei curbe a unui râu Cu toate acestea, a fost suficient să mijească ochii - iar spațiul a devenit plat Acest lucru s-a întâmplat deoarece toate petele de culoare - cu excepția cerului și a dealului luminat de soare - s-au dovedit a fi același ton În plus, din cauza texturilor diferite, a fost dificil de înțeles relația dintre principalele forme Așa că am decis să simplific peisajul O serie de schițe m-au ajutat în acest sens, pe care am marcat toate formele principale cu umpleri separate PICTURA ACUARELA Înainte de a începe, evaluați subiectul imaginii și acordați o atenție deosebită locurilor dificile Am analizat peisajul și mi-am dat seama că, pentru a crea volum, obiectul din prim plan trebuie separat de figurile din mijloc și din fundal Este suficient să luminezi primul plan sau trebuie să schimbi culoarea? TRADUCEM NATURA ÎN LIMBAJUL ACUORELEI Studiați subiectul imaginii și găsiți răspunsuri la întrebările dvs Fără textură, am putut înțelege în ce relație sunt formele de bază Prin sporirea diferenței de culoare dintre fundal și mijlocul, vom crea efectul de retragere a spațiului în depărtare Am plănuit să fac prima schiță (mai sus) foarte simplă, dar nu am putut rezista și am desenat dungi Vreau să fac din fiecare foaie de hârtie o capodopera, dar rolul schițelor este puțin diferit Ele ajută la înțelegerea ce anume ar trebui să se coreleze cu realitatea în lucrarea finală Și aici ceea ce voiam să știu s-a dovedit a fi ascuns din cauza dorinței mele de a face schița „mai frumoasă” A doua schiță (în dreapta) s-a dovedit a fi mai reușită Simplitatea sa m-a ajutat să izolez elementele formale și să înțeleg ce trebuie îmbunătățit PICTURA ACUARELA Este util să comparați cele două schițe Vedeți cum descriu o ramură a figurii centrale în moduri diferite, înclinată spre partea de sus a primului plan La prima schiță a fost prea grea, iar la a doua am făcut-o mai ușoară În ceea ce privește compoziția, ambele schițe par supraîncărcate și devine clar că ar trebui să se acorde mai multă atenție râului Du-te la detalii A doua schiță citește mai bine decât prima Văd că este necesar să se sublinieze granița dintre petele de culoare din planurile din prim-plan și din mijloc Dacă un contur clar trece acolo, atunci poate fi lăsată o ușoară diferență de culoare și ton între aceste planuri Trebuie să adăugați detalii în prim-plan, dar nu la fel de mult ca în prima schiță A TRADUCEM NATURA ÎN LIMBA ACUORELEI Banca Alfa JONATHAN JENSON ZĂpadă, MARYSVILLE, ACUORELA PE HÂRTIE x cm În această compoziție elegantă, cerul este umplut foarte uniform cu o perie mare udă, Arborele din dreapta are contururi complexe și dă un accent puternic întunecat Umplerea în jurul unui copac este de neconceput și nu aș risca să-l rulez cu o perie umedă Singura modalitate de a construi o compoziție în acest fel este să pictezi copacul într-un al doilea strat după ce umplerea cerului se usucă, PICTURA ACUARELA Banca Alfa CUM SĂ ȘTII DE UNDE SĂ ÎNCEPEȚI Artiștii de acuarelă trebuie întotdeauna să calculeze modul în care acțiunile lor le vor afecta oportunitățile în viitor Deciziile luate în stadiile incipiente pot anula unele opțiuni în lucrările viitoare Prin urmare, trebuie să vă gândiți imediat la primii pași în ceea ce privește libertățile și restricțiile ulterioare De la bun început, numărați câteva straturi înainte De regulă, scriu de la lumină la întuneric Această secvență este stabilită de transluciditatea vopselei Întuneric acoperă lumina mult mai ușor decât lumina acoperă întuneric Unii artiști preferă să adauge pete întunecate de la început pentru a-și face o idee mai bună despre cum va arăta totul în schema tonală generală Acest lucru este înțelept în felul său, dar umplerile largi preced de obicei mișcări scurte întunecate și nu-mi place să umbrez dealul peste o pată întunecată care poate rula Faceți o schiță tonală pentru a înțelege zonele întunecate: cât de intense ar trebui să fie, care merită cu adevărat incluse în compoziție Le poți desena pe schiță oricând, deoarece singurul tău obiectiv este să decizi ce anume trebuie să fie transferat din natură pe hârtie O schiță nu este o pictură și este în regulă dacă zonele întunecate sângerează atunci când se aplică următorul strat de umbră de deal Sarcina noastră este să înțelegem rolul petelor întunecate astfel încât, atunci când lucrăm cu o copie curată, să le păstrăm în imaginație până când foaia este gata să le accepte Principiul meu de lucru este de la lumină la întuneric, dar dacă poți mângâia petele întunecate, atunci pornește-le când îți convine Aceste două abordări opuse există de atâta timp cât pictura în acuarelă în sine, confirmând regula cardinală: fă ceea ce ești cel mai bine Un alt principiu pe care îl urmez este să trec de la general la particular Pe baza acestui lucru, decid cum să încep pictura și când să o termin Când lucrați cu acuarelă, trecerea de la general la specific este chiar mai importantă decât trecerea de la lumină la întuneric Si de aceea W j / „ și Generalul pentru particular este chiar mai important decât lumina pentru întuneric Un zid de cărămidă este, în linii mari, un dreptunghi mare roșu Acestea sunt informații vizuale generale despre perete Intrând în detalii, putem observa că peretele este format din dreptunghiuri roșii individuale Gradul în care aceste informații specifice sunt incluse în lucrarea finală depinde de stilul dvs de pictură și de rolul pe care acest perete îl joacă în imagine Poate un dreptunghi roșu mare este tot ce ai nevoie Poate că puteți arăta textura cărămizilor individuale fără să le arătați pe fiecare în parte Un artist poate pur și simplu să contureze câteva cărămizi, altul nu se va odihni până când fiecare nu a fost desenată Indiferent de cât de detaliat va fi desenat peretele, pentru a începe, ar trebui să înțelegeți acest lucru în termeni cei mai generali Dacă dai mai întâi conturul general al subiectului, atunci poți să construiești treptat detaliile și să te oprești la timp pentru a nu supraîncărca imaginea Următoarele pagini conțin exemple de redare a pereților de cărămidă cu diferite grade de detaliu În fiecare dintre aceste peisaje urbane, artistul a umplut mai întâi clădirile din cărămidă cu o singură culoare, apoi a adăugat atâta textură cât a considerat de cuviință Stiluri diferite și obiective diferite i-au determinat pe artiști să se oprească la diferite etape de detaliere Cu toate acestea, niciuna nu a descris atâtea cărămizi câte erau în realitate De ce? TRADUCEM NATURA În limbajul acuarelei O Alfa-Bank Stânga: TOM HOFFMANN SUB POD ACUORELA PE HÂRTIE RIVES CENTURY x cm Clădirea roșie din dreapta din fundal are cea mai simplă interpretare posibilă Pare a fi o cărămidă uriașă cu ferestre Această clădire nu ar trebui să atragă atenția și dacă fiecare cărămidă ar fi urmărită, exact asta s-ar întâmpla De mai sus: EMIL KOSA-ML MOORE HILL, LOS LNGELES ACUORELA PE HÂRTIE GRUNĂ x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA CALIFORNIAWATERAOLOR COM) În spațiul artistic al acestui peisaj urban, toate clădirile sunt suficient de departe de privitor încât să nu ne așteptăm să vedem foarte multe detalii Artistul nu a avut niciun motiv să evidențieze o clădire în niciun fel, așa că cărămizile individuale din pereți nu sunt nici măcar conturate Cu toate acestea, acordați atenție clădirii înalte din stânga Granularitatea umbrei dealului conferă o textură caracteristică, prin care se poate ghici că clădirea este făcută din cărămizi A TRADUCEM NATURA ÎN LIMBA ACUORELEI Banca Alfa s HAROLD GRETZNER ORAȘUL CHINA, COLT, I O-E ACUORELA PE HÂRTIE x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA CALIFORNIAWATERAOLOR COM) Harold Gretzner a ales să nu deseneze cărămizi individuale El a procedat diferit Lucrând cu hârtie uscată, cu granulație grosieră, el a periat o perie umedă de-a lungul bobului, dând doar o notă de textură și invitând privitorul să se gândească la restul Prin adăugarea unui al doilea strat, Gretzner obține aceeași elaborare a texturii ca și Kosa cu o spălare granulată PICTURA ACUARELA GRAMATII DUZI VEDERE PE ACOPERIȘ, NEW YORK, ACUORELA PE HÂRTIE GRUNĂ x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA CALIFORNIAWATERAOLOR COM) Hardy Gramatki merge chiar mai departe Dreptunghiuri mici scrise în al doilea strat pot fi interpretate într-un singur mod O cărămidă este o cărămidă, iar dacă ai arătat zece, devine clar că tot zidul este cărămidă A TRADUCEM NATURA ÎN LIMBA ACUORELEI Banca Alfa GEORGE POST TIMP DE CREAȚIE NECUNOSCUT ACUORELA PE HÂRTIE x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA CALIFORNIAWATERAOLOR COM) George Post arată grafic textura Cărămizile separate sunt desenate doar pe partea umbrită a clădirii sale „cu ochi albaștri”, dar împreună cu umbra în sine, ele indică o schimbare a planului PICTURA ACUARELA Banca Alfa OGDEN PLEISSNER MORA VECHE WINCHENDON, MA O K ACUORELA PE HÂRTIE x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA GALERIEI ADELSON, NEW YORK) După multe căutări, am găsit un exemplu de zid de cărămidă atent prestat, dar nu supraîncărcat, de la artistul Ogden Pleissner El simte perfect ce grad de detaliu este potrivit pentru o anumită suprafață Există o singură fereastră în peretele luminat de soare al unei clădiri joase, ceea ce înseamnă că există suficient spațiu pentru a lucra cărămizi individuale Peretele iluminat al unei clădiri înalte este tăiat de ferestre și este deja acoperit cu umbre și pete, astfel încât textura cărămizii de acolo ar fi de prisos TRADUCEM NATURA ÎN LIMBAJUL ACUORELEI CUM SĂ ȘTII CÂND SĂ OPRIȚI Întotdeauna trebuie să te poți opri la timp pentru ca imaginea să nu iasă prea supraîncărcată Există mult mai multe informații decât pot încăpea într-o singură imagine Chiar dacă aș avea răbdarea să desenez fiecare cărămidă, precum și umbra pe care o aruncă, precum și mortarul de ciment, tot nu aș face-o Da, mulți încearcă, dar rezultatul este rareori plăcut ochiului Eu însumi încerc mereu să urmăresc momentul în care i-am oferit deja spectatorului exact câte informații necesare: nici prea multe, nici prea puține Prin urmare, undeva în fundul minții mele, mă întreb în mod constant: „Poate destul?” Pictura este un dialog între artist și privitor și fiecare are rolul său Dacă doar unul vorbește, celălalt se va plictisi O conversație aduce plăcere numai atunci când participanții se tratează reciproc cu interes și găsesc înțelegere reciprocă A alege cuvântul potrivit înseamnă a te referi la idei și experiențe care sunt apropiate de ambele, în timp ce încercarea de a descrie totul deodată înseamnă că interlocutorul tău nu are nimic de adăugat Tablourile al căror autor a încercat să transmită prea multe par jignitoare, de parcă singurul lor scop ar fi să stârnească admirația și să-i facă să spună: „Wow!” Pentru a înțelege dacă sunt transferate suficiente informații pe foaie, trebuie să luați în considerare încă un lucru Este foarte ușor să te lași dus de imaginea detaliilor și să uiți de natura vopselei în sine Transparența și fluiditatea acuarelei este exact ceea ce ne atrage atât de mult în ea Este extrem de important pentru mine să ofer vopselei suficient spațiu pentru a-și exprima natura Sacrificarea frumuseții naturale a vopselei de dragul acurateții sau al elaborării imaginii este o soluție extrem de dezavantajoasă Dacă te lași prea purtat de studiul micilor detalii, devine necesar să controlezi mișcarea vopselei Cine scrie așa stă cocoșat, ține pensula chiar de margine și mișcă doar ultimele falange ale degetelor Este clar că acesta nu este artistul ale cărui picturi îmi plac! Cu cât sunt mai pretențios cu ceea ce se dovedește pe hârtie, cu atât mai des mi se pare că a ieșit greșit Corectarea acuarelei este întotdeauna un exercițiu dubios Unii artiști au pus mâna pe asta, dar prefer să dezvolt abilități care să-mi permită să evit greșelile și, prin urmare, nevoia de editări Aceasta înseamnă că trebuie să returnați libertatea vopselei în sine cât mai mult posibil Prin predeterminarea limitelor admisibile de cursă, pot atinge foaia cu o perie și pot lăsa totul așa cum sa întâmplat Exact asta a făcut Maurice Logan cu buștenii mincinoși din imaginea din dreapta Dacă ne place o anumită imagine, de obicei presupunem că autorul a conceput totul exact așa cum sa dovedit Dar, mai des, artistul trebuie doar să ghicească aproximativ despre comportamentul vopselei - și acest lucru este suficient dacă a luat toate deciziile importante în avans Din punctul meu de vedere, nu lipsește nimic dintr-o imagine ideală și nu există o singură lovitură în plus Dacă se observă că la un moment dat artistul s-a luptat cu vopsea, înseamnă că ceva a mers prost Dimpotrivă, liniile îndrăznețe ne convin că vopseaua a rămas așa cum a fost destinată Cât de exact imaginea transmite scena originală, doar artistul știe, dar oricărei priviri atente, acuarela va da semne ale incertitudinii sale Această carte prezintă lucrări de acuarelă din întreaga lume, pictate în momente diferite de-a lungul a trei secole Numitorul lor comun este respectul pentru vopsea și încrederea în lucrul cu ea pictură în acuarelă MAURICE LOGAN COOP ACUORELA PE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm (PUBLICAT CU PERMISIUNEA CALIFORNIAWATERAOLOR COM) În acest complot fără pretenții, artistul Maurice Logan, cel mai probabil, s-a străduit să aibă un sentiment de spontaneitate, ca și cum vopseaua s-ar fi așezat așa cum ar trebui De exemplu, a înțeles că buștenii din dreapta trebuie să fie afișați cu linii orizontale și că trebuie să fie pe jumătate luminați Aceeași sarcină ar fi putut fi îndeplinită cu alte mișcări de perie, dar ceea ce a făcut Logan este „destul de perfect” A TRADUCEM NATURA ÎN LIMBA ACUORELEI Banca Alfa TOM HOFFMANN BIND ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În această imagine, siluetele principale sunt redate în nuanțe mari de deal Observați cum granița clară dintre cele două tufe verzi din stânga și umbrele din spatele lor determină poziția obiectelor în spațiu Aceasta este o sarcină importantă, dar am adăugat atât chenarul, cât și umbrele doar pe măsură ce mă apropiam de finalizare Înainte să aplic stratul de umbră, dealurile din spatele tufișurilor erau la fel de ușoare ca dealurile din dreapta, PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank FIECARE AVC TREBUIE SĂ AVEA UN SCOP CUM SĂ ÎNȚELEGEȚI CE A FOST REUSIT, CE NU ESTE Uneori, imaginea este supraîncărcată pentru că ne lăsăm prea duși de procesul de aplicare a vopselei pe hârtie Adesea văd studenți periând mereu același loc ca și cum ar aștepta inspirație Întotdeauna vrem să adăugăm altceva la imagine La urma urmei, o să pictăm, așa că ne place să pensulăm pe hârtie până ne dăm seama că am exagerat din nou De aceea este important să vă întrebați: „Fac în mod deliberat aceste lovituri?” În anumite etape ale creării unei imagini, poți muta pensula peste hârtie pentru plăcerea ta, dar apoi vine un moment în care ar trebui să te dai înapoi și să lucrezi mai încet În virtutea a două principii de tranziție - de la general la particular și de la lumină la întuneric - primul strat, de regulă, este cea mai mare formă conturată de o umplutură ușoară Aici vă puteți da drumul, deoarece straturile ulterioare de tonuri medii și pete întunecate vor acoperi aproape complet acest prim strat Cu toate acestea, atunci când sunt implicate tonurile medii și mai ales atunci când lucrați la mișcări întunecate individuale, este necesară o atenție complet diferită pentru pensulă Când am aplicat primul strat al tabloului din stânga, nu era atât de important ca umpluturile luminoase să nu depășească marginile formelor pe care le indicau Le-am aplicat destul de gros, știind că al doilea și al treilea strat - umbre, tufișuri și pietre - ar fi suficient de întunecate pentru a ascunde ceea ce era în afara conturului Privește linia ascuțită dintre prim-plan și fundal și vei vedea că unul este întotdeauna mai întunecat decât celălalt Pe măsură ce treci de la general la specific, devine din ce în ce mai important să te uiți la propria ta pictură din exterior, de parcă ai privi opera altui artist Eu numesc asta „implicare distrasă” Întreabă-te: „Ei bine, ce mai faci?” Dacă ai sta de fapt la umărul cuiva, ai înțelege când este timpul să spui: „Oprește-te! Acum e bine ” Trucul este să dai înapoi și să poți evalua dacă munca ta arată bine, indiferent de modul în care se potrivește cu ideea inițială Întrebați-vă des cât de bine arată deja făcut, pentru a nu exagera și a nu supraîncărca poza Dacă nu vă place rezultatul, nu vă grăbiți să faceți corecturi imediat Încercați să faceți modificări minime De exemplu, dacă un deal este prea proeminent în fundal, încercați să-l vopsiți cu o umplere simplă Este mult mai bine decât să-l răzuiești în întregime Dacă există ceva care nu-ți place la pictura ta, întreabă-te dacă acest defect poate deveni, cel puțin teoretic, o virtute În cele din urmă, să nu atingi nimic înseamnă să te descurci cu puțină vărsare de sânge Nu urmați orbește planul actual și revopsiți aceeași zonă de zece ori pentru a o corecta În astfel de cazuri, de obicei las tabloul deoparte pentru o zi și apoi îl privesc cu ochi proaspeți Pe scurt, fii flexibil și nu te picta într-un colț Transparența vopselei ne împiedică să fim prea specifici Aceasta este logica mișcării de la lumină la întuneric și de la general la particular Evitând pentru moment accidente vasculare cerebrale care ar fi greu de corectat cu precizie, păstrăm cea mai largă gamă posibilă de posibilități Atingerile pot fi clasificate în funcție de efectul lor asupra picturii Umplerile sunt mai puțin beton decât cursele simple Granițele neclare sunt mai puțin specifice decât cele clare Culorile deschise sunt mai ușor de pictat decât culorile închise Culorile care sunt deja pe foaie vor ieși mai puțin în evidență decât cele pe care le folosești pentru prima dată O nouă lovitură poate fi adăugată oricând, dar este imposibil să eliminați una deja făcută TRADUCEM NATURA În limbajul acuarelei GÂNDIRE ÎN CATEGORII DE FORME Cea mai bună soluție este să evitați specificul prematur cât mai mult timp posibil Cum să realizezi acest lucru? Pentru mine, este o chestiune în ce categorii mă gândesc despre subiectul imaginii În procesul de lucru la un tablou, pot descrie subiectul imaginii atât din punct de vedere al intrigii, cât și din punct de vedere al formelor De exemplu, descrierea subiectului fotografiei prezentate aici ar fi: o stradă din Mexico City, după-amiaza O parte a străzii este luminată, cealaltă este deja la umbră O femeie traversează drumul purtând sacoșe de cumpărături, alta stă pe trotuar La mijloc sunt mai multe mașini în mișcare și parcate Coroana unui copac înalt este vizibilă deasupra caselor Pe fundalul unui cer albastru strălucitor, silueta unui munte îndepărtat se profilează clar Iată cum descriem aceeași imagine în limbajul formelor pure: sfertul drept și treimea inferioară a imaginii sunt dreptunghiuri neutre reci Un triunghi de forme calde, foarte ușoare și aproape geometrice regulate începe din centru și se extinde spre stânga Tot acest triunghi este marcat cu verticale întunecate Deasupra acestuia, un semicerc de verde închis bogat iese în evidență pe un fundal albastru de ton mediu Acest fundal ocupă sfertul din stânga sus al foii Acolo unde laturile triunghiului și dungile întunecate se întâlnesc este baza unei figuri de ton mijlociu gri-violet care se extinde până la o treime din spațiul albastru Categoriile în care mă gândesc la un subiect sau peisaj pot face o diferență enormă în modul în care îl abordez În primele etape de lucru, contur structura de bază a desenului, fără să mă scufund în detalii În primul rând, formularele principale ar trebui să fie ordonate în imagine În această etapă, este mult mai important să evidențiezi clar petele întunecate și luminoase decât să transmită detaliile complotului Fără această bază, nu mă pot decide câte informații să includ în imagine Este foarte usor sa te lasi purtat prin transmiterea proportiilor unei femei in prim plan, uitand ca intreaga ei silueta face parte dintr-o umbra mare De aceea este importantă întrebarea: „Cât timp pot rămâne în abstractizare?” Fotografiile ne schimbă percepția Dacă aș fi tras din natură, aș fi observat aceste două femei, desigur, dar nu le-am examinat îndeaproape În pictură, mă străduiesc să-mi recreez impresiile despre această scenă urbană Efectul fotografiilor este diferit S-ar putea să decid că voi obține o imagine bună dacă recreez fotografia exact (mai ales dacă mă gândesc deja la oameni, clădiri, mașini și copaci ca componente principale ale acesteia) Cu toate acestea, când mă gândesc în termeni de forme abstracte mari, nu există oameni, trotuare și pachete - doar linii puțin mai deschise și mai întunecate în cea mai mare umbră Cu această abordare, le pot distribui rolurile la discreția mea Pe pagina următoare veți vedea o imagine pictată din același unghi Elementele separate (oameni, clădiri, mașini și copaci) sunt conturate în termeni cei mai generali și ar fi greu de recunoscut în afara contextului, dar totul împreună se adaugă într-o întruchipare artistică destul de realistă Abordarea complotului ne-ar obliga să completăm fiecare parte a imaginii La fel ca mulți alți artiști realiști, sunt uneori influențat de acest „trebuie”: trebuie să descrii fiecare participant la scenă Și eu mă puteam bloca desenând ipostaze, gesturi, coafuri și așa mai departe, până când oamenii din imagine ar atrage toată atenția asupra lor - ceea ce nu mi-am dorit PICTURA ACUARELA Stânga: Vegetația din fotografia din stânga poate fi descrisă ca „un copac înalt care se ridică deasupra acoperișurilor” sau „un semicerc de verde închis intens pe un fundal albastru de nuanță medie”, în funcție de faptul dacă o gândim în termeni de subiect materie sau formă, De mai sus: TOM HOFFMANN STRADA TINOCO SI PALACIO ACUORELA PE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Desenul figurilor din prim plan este în concordanță cu importanța lor în compoziția de ansamblu Gândind abstract, m-am putut opri imediat ce mi-am dat seama că au fost elaborate suficient pentru scopurile mele A TRADUCEREA NATURII ÎN LIMBA ACUORELEI Banca Alfa ALVARO CASTANET PODUL PORTULUI, SYDNEY ACUORELA PE HÂRTIE x cm La prima vedere, interpretarea artistică a acestei povești de zi cu zi este extrem de realistă Cu toate acestea, dacă te uiți la formularele individuale, devine clar că Álvaro Castagnet nu a copiat fără minte fotografia Dimpotrivă, a ales elementele cele mai strălucitoare, cele mai semnificative din fiecare mișcare și a exclus toate celelalte Un artist care a învățat să separe ceea ce ar trebui și ce nu trebuie reprezentat întruchipează cu îndrăzneală oricare dintre ideile sale O Alfa-Bank ~CAPITOLUL ~ Ce poate INFERIOR Imaginați-vă o scară care spune „prea puțin” pe o parte și „prea mult” pe cealaltă Cu ajutorul lor, vom măsura cantitatea de informații din imagine Dacă îți pui lucrările nereușite pe aceste cântare imaginare, care vas se va scufunda mai repede? Bănuiesc „prea mult” Dacă da, bine ai venit în club Dacă nu, ei bine, îmi scot pălăria la tine Este mult mai ușor să adăugați ceva la acuarelă decât să eliminați ceva De ce mulți artiști au tendința de a supraîncărca picturile cu informații? Elevii mei spun iar și iar: „Am vrut ca totul să fie simplu, dar s-a dovedit a fi redundant” Probabil că de vină este vocea noastră interioară, care tot timpul cere ceva de adăugat Chiar dacă ești sigur că vei oferi o interpretare minimalistă și vei contura subiectul imaginii doar cu câteva lovituri strălucitoare, tot nu ești imun la redundanță În primele etape ale lucrului cu un nou subiect de imagine, avem tendința de a interpreta „nu mulțumit” ca „nu suficient” Aceasta este o concepție greșită comună Nefiind încă stabilit pentru noi înșine structura de bază a imaginii, privim o fotografie sau un obiect real, încercând să înțelegem ce am ratat Și, desigur, întotdeauna există ceva Și când adăugăm că „ceva” nu rezolvă situația, găsim o altă „omisiune” și continuăm să saturăm imaginea cu informații, când în realitate problema poate sta tocmai în faptul că foaia este deja supraîncărcată Fie că pictăm un peisaj sau o natură moartă, fie că lucrăm din fotografie, cantitatea de informații vizuale este uriașă De aceea este atât de important să vă întrebați înainte de a începe lucrul: „Cum pot simplifica materialul?” Ochiul uman distinge cele mai mici nuanțe de ton și culoare, iar acesta este cu siguranță un cadou grozav, dar admirarea naturii și pictarea unui peisaj sunt activități complet diferite Nu trebuie să ne potrivim toate lucrurile mărunte din imagine În mod ironic, sarcina artistului realist este să taie cea mai mare parte a ceea ce ochiul poate distinge Unele dintre informații trebuie transmise obligatoriu, dar restul sunt opționale Pentru a separa unul de celălalt, trebuie să înveți să te distanțezi de ceea ce vezi Primul meu impuls ca artist este să surprind totul De parcă ar fi de datoria mea să transmit totul exact și sunt obligat să transfer pe hârtie aceleași informații care vin prin organele vederii Cu toate acestea, pozele ■?: co::::io::/::/:zzzzr^zzzzz os se editează obligatoriu, dar restul czrzcHț n/ccto: zetâc/oo ; Z' altul, trebuie să înveți distanța care sunt obținute cu această abordare, aproape niciodată nu mă fac fericit Cum să înveți să scrii fără a supraîncărca imaginea cu informații? Deoarece majoritatea acuareliștilor înclină spre „prea mult” pe cântarul nostru, ar fi logic să explorezi a doua opțiune – „prea puțin” Cu toate acestea, teritoriul neexplorat ne sperie, ni se pare că este imposibil să scriem „prea puțin”, iar dacă „este imposibil”, atunci încălcăm interdicția Cum să te descurci? Desenați ceva care nu este menit să fie un tablou Schița, pe care în mod clar nu intenționăm să facem mult mai mult decât, nu mai este supusă limitărilor noastre interne Ca exercițiu, încercați să scrieți o interpretare simplificată în mod deliberat a intrigii dorite Această abordare mi se pare destul de eficientă Veți primi un „permis” către teritoriul interzis, iar pe parcursul exercițiului veți afla multe despre ce elemente ale complotului sunt necesare pictură în acuarelă Ce vezi în această poză cu Piața Juarez din Oaxaca pe care ai transmite-o într-un tablou? De regulă, informațiile care ne vin la prima vedere asupra subiectului imaginii sunt suficiente Dacă te surprinzi aplecându-te și încercând să vezi ce este exact așezat aici, cel mai probabil aceste detalii vor fi de prisos CE POATE FI OMIS BILL TATESWORTH SCHITA PENTRU POZA „VEDERE DE PUNT” MARKER IMPERMEABIL PE HÂRTIE DE SCHIȚĂ X CM Din această schiță preliminară, în care nu există mai mult de cinci tonuri, se vede clar cât de puțină specificitate este necesară pentru a transmite pe hârtie parcela aleasă, PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank DEFINIREA FORMELOR DE BAZĂ Probabil știi despre sfatul de a începe un nou tablou cu o schiță rapidă sau o schiță mică Acest lucru se face pentru a reduce parcela la un număr rezonabil de lovituri și spălări Din câte știu, toți profesorii competenți recomandă găsirea coloanei vertebrale a imaginii Schițele preliminare în diferite tehnici ajută la simplificarea parcelei alese Acest capitol oferă trei exerciții: grisaille în cinci tonuri, o schiță geometrică în două straturi și o mini-schiță cu trei straturi Pentru fiecare dintre ele, prima etapă de lucru este definirea formelor principale Principalele forme le numesc pe cele care ar trebui separate unele de altele pentru a crea iluzia de volum Pentru a decide cât de importantă este o formă pentru o compoziție, întrebați-vă ce se întâmplă dacă o combinați cu vecinul ei? Este posibil în acest caz să înțelegem ce este unde? De exemplu, în fotografia din dreapta, ar fi mai bine - chiar de preferat - să percepem pietrele ca o singură formă Mormanul de pietre trebuie separat de muncitori și de perete, dar nu este necesară izolarea blocurilor individuale Realizați schițe preliminare pe coli mici de hârtie, de x cm, pentru a nu fi percepute ca desene cu drepturi depline Scopul lor este să vă ajute să vedeți ce poate fi lăsat în afara imaginii finale Dacă vă dați seama că ceva lipsește sau că ceva ar fi putut fi făcut diferit, nu corectați schița Este mai bine să scrieți observațiile dvs direct pe el Exprimarea gândurilor ajută să le amintim În orice caz, schița finală vă va ajuta să decideți câte modificări trebuie să faceți compoziției Se poate întâmpla ca acolo unde, în opinia dumneavoastră, au fost puține detalii, acestea să se dovedească a fi doar suficiente Mormanul de pietre din această fotografie pare a fi un subiect complex Dar dacă te întrebi dacă trebuie să le separi, atunci îți vei simplifica foarte mult viața O Alfa-Bank CE POATE FI OMIS GRISAILLE ÎN CINCI TONURI O schiță de ton este exercițiul perfect pentru a vă simți despre subiectul la care veți lucra Determinarea relației de clarobscur între formele mari de compoziție este un pas necesar pentru a crea o imagine coerentă Schițarea în cinci tonuri (alb, gri deschis, gri mediu, gri închis, negru) se realizează destul de rapid prin reprezentarea formelor mari Este, de asemenea, o modalitate excelentă de a dezvolta abilitățile de a vedea în straturi Un astfel de exercițiu vă va ajuta să răspundeți la întrebarea: „Ce rol joacă tonul în relația dintre formele mari?” Pentru a începe, alege o culoare (doar una) care este suficient de curată și închisă pentru a juca rolul negrului Deoarece sarcina vizează în mod special lucrul cu tonul, nu ar trebui să introduceți variabile inutile: nu amestecați vopsea (pentru a nu urmări culoarea) și aplicați-o pe hârtie uscată (pentru a nu calcula umiditatea) Cel mai bun mod de a înțelege dacă este nevoie de un detaliu este să-l omiteți Dacă începeți să vă faceți griji cu privire la definirea granițelor, texturii sau a oricăror alte lucruri mici, amintiți-vă că acesta nu este un tablou, ci o schiță simplificată Ușa este importantă, dar clanța cu siguranță nu este Am văzut schițe tonale care erau de fapt picturi monocrome executate cu meticulozitate Sunt frumoase în felul lor, dar nu ajută la conturarea elementelor principale ale compoziției Cel mai bun mod de a înțelege dacă este nevoie de un detaliu este să-l omiteți Pe măsură ce fiecare strat se usucă, încearcă să apreciezi cât de completă iese iluzia luminii și spațiului, precum și iluzia materialității a ceea ce scrii Analizați subiectul imaginii Pentru acest tablou, lumina este foarte importantă Concentrați-vă doar pe ton pentru a înțelege ce rol joacă acesta în crearea iluziei de lumină și umbre PICTURA ACUARELA Determinați principalele forme ale picturii Încercați să evidențiați formele principale, dar nu mai mult de zece Le puteți marca cu contururi Acum sarcina ta nu este să le specifici, ci doar să le stabilești poziția Când aplicați cel mai deschis ton, lăsați zone albe Vopsiți întreaga foaie cu un gri deschis, evitând zonele care ar trebui să rămână albe Există o iluzie de lumină în schiță? Și iluzia volumului? Ce zici de materialitate? CE POATE FI OMIS Adăugați gri mediu Dacă nu puteți decide dacă un ton ușor sau mediu ar trebui să fie o formă sau alta, alegeți un ton în mod arbitrar Când veți termina schița, va fi clar dacă ați făcut ceea ce trebuie Dacă sunteți tentat să înfrumusețați puțin schița (cum am făcut eu adăugând pete de umbră pe grămezile de murdărie), păstrați-o la minimum Verificați încă o dată credibilitatea iluziilor de lumină, volum, materialitate Adăugați gri închis Când se usucă al doilea strat, aplicați gri închis, evitând griurile medii, gri deschis și alb Forma de fundal are acum un strat întunecat, dar secțiunea de perete din spatele lui nu are Observați cât de eficient i-a separat această tehnică în comparație cu pasul anterior cincizeci PICTURA ACUARELA Pune cel mai întunecat ton Chiar și dintr-o astfel de schiță simplificată, devine clar cât de important este rolul tonurilor întunecate în crearea iluziei de lumină, volum și materialitate a imaginii EVALUĂM O SCHĂ SIMPLIFICATĂ Odată ce ați terminat grisaille, comparați-o cu originalul sau cu natura pentru a vedea ce trebuie făcut diferit După ce am dus cu minimalismul, putem începe mai târziu să adăugăm detalii Întrebați-vă: „Unde aveți nevoie de schimbări majore și unde aveți nevoie de schimbările mici?” Nu sări peste acest pas O schiță este doar o aparență aproximativă a unei imagini viitoare Profitați la maximum de faza pregătitoare, iar atunci munca dvs va fi mai eficientă, iar imaginea va fi completă În fotografia de la p cele două grămezi de pământ sunt atât de asemănătoare ca culoare și ton, încât pare logic să ne gândim la ele ca la o singură formă Cu toate acestea, schița ajută să înțelegeți că ar fi mult mai bine să le separați pentru a arăta că grămada potrivită este în prim-plan Tot pe schiță se află grămada din stânga se îmbină cu peretele de fundal Acolo unde umbra se află în spate, totul este în regulă, dar acolo unde secțiunea peretelui este luminată de soare, doar o linie subțire separă o formă de alta Poate că o mică luminare a mormanului din stânga va ajuta la rezolvarea ambelor probleme În acest caz, cinci tonuri nu sunt suficiente și avem nevoie de încă un ton între lumină și medie Acesta este un bun exemplu în care sunt necesare mici schimbări În fotografie vedem o pervaz luminat de soare lângă ușă Nu am observat acest mic detaliu, dar joacă un rol important pentru că descrie lumina Acesta este un element foarte informativ care nu abate atenția de la imaginea de ansamblu, ci, dimpotrivă, o îmbogățește semnificativ O astfel de imagine simplificată vă permite să înțelegeți ce lipsește în ea și ce trebuie schimbat Dacă aș face schița mai complexă, mi-ar fi greu să izolez elementele suplimentare CE POATE FI OMIS cu două straturi SCHITA GEOMETRICA Odată ce vă simțiți confortabil cu tonurile, completați schița geometrică Ca și grisaille în cinci tonuri, acest exercițiu va ajuta la determinarea cât de multe detalii ar trebui transferate de la natură la o pictură viitoare În această schiță, adăugăm o altă variabilă - culoarea, dar și într-o formă simplificată O astfel de schiță va ajuta să răspundă la întrebarea: „Cum va interacționa culoarea cu tonul?” Vom simplifica formele care compun desenul la forme geometrice de bază De exemplu, un brad de Crăciun este, aproximativ vorbind, un triunghi verde Norii sunt ovale alungite Dealul poate fi marcat cu un semicerc Schițați aproximativ aceste forme Ceea ce este important acum nu este potrivirea exactă cu cercurile și pătratele, ci munca tonurilor din imagine Determinați culoarea și tonul fiecărei forme Încercați să rezumați toate informațiile despre acest formular și să le exprimați cât mai simplu posibil, fără a intra în prea multe detalii Desenați copacul ca o formă solidă, nu atât de multe frunze Schița finită ar trebui să arate ca un colaj de bucăți de hârtie colorată Deoarece acest exercițiu implică lucrul cu două variabile, culoarea și tonul, ușurează-ți munca limitând paleta la trei culori: roșu, galben și albastru Ele pot fi amestecate, principalul lucru este să nu deschideți un tub de vopsea verde când puteți amesteca doar galben și albastru Schițezi, nu pictezi, așa că dacă violetul nu este tocmai violet sau verdele nu este suficient de saturat, nu-ți face griji Chiar și în acest caz, veți înțelege ce va trebui luat în considerare atunci când lucrați la o imagine PICTURA ACUARELA Examinați subiectul imaginii Ușile din această fotografie sunt dreptunghiuri mici în interiorul unui dreptunghi mare (perete galben) Nu creează un sentiment de volum, așa că le voi include în compoziție doar dacă este necesar Vreau să desenez ușa dreaptă, dar nu știu încă cât de mult este nevoie de cea din stânga O Alfa-Bank CE POATE FI OMIS Completați formularele de bază Conturează și umple fiecare formă cu cel mai deschis ton al culorii sale Formele suprapuse una peste alta vor începe să creeze un sentiment de profunzime a spațiului Nu desenați pe schiță forme de care nu sunteți sigur că aveți nevoie După ce ați studiat schița finită, veți înțelege dacă sunt necesare în imagine Aplicați un al doilea strat dacă este necesar Deoarece nu încercăm să transmitem textura și detaliile în schiță, rămâne doar să schițăm umbrele Chiar și în această formă simplificată, umbrele joacă un rol important în crearea unei lumini convingătoare PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank După aplicarea a două straturi, evaluați unde trebuie să adăugați detalii și cât de mult Veți rezolva toate întrebările rămase cu ajutorul unei schițe finalizate Cel mai probabil, răspunsurile vor fi evidente De exemplu, aveți nevoie de oa doua ușă? Ar trebui al doilea etaj mai mult (sau mai puțin) elaborat? Dacă decideți să desenați un pavaj - câte pietre să desenați? Cât de reuşit a avut umbra căzută de pe acoperiş? Ai nevoie să pictezi gresie? Poți face cerul albastru? Ar trebui să adaug o lampă stradală? Vedeți cât de ușor este să spuneți dacă ceva trebuie adăugat la o pictură dacă nu este în schiță Acolo unde umbra oblică lungă traversează pragul ușii, am uitat să întunec sticlă Acest lucru va trebui cu siguranță făcut în imagine Dar umbra de pe vizor s-a dovedit a fi prea lungă și a mers prea departe spre dreapta Dar, în general, schița a ieșit informativă Am atins scopul Oprește-te Ambele exerciții anterioare au avut scopul de a omite în mod deliberat toate informațiile, cu excepția celor mai importante În cele mai multe cazuri, cu siguranță veți dori să adăugați altceva O singură culoare sau forme fără textură nu sunt de obicei suficiente Avantajul studierii subiectului într-un mod atât de minimalist este că poți aborda obiectivul în pași mici și să te oprești imediat ce realizezi că ai transmis suficiente informații Astfel nu supraîncărcați imaginea Dacă sunt sigur că lipsește o informație, adopt o abordare minimalistă și mă întreb: „Care este cea mai simplă editare care poate schimba imaginea în direcția corectă?” Mi se pare că în primele etape ale muncii este mai bine să oferi mai puține informații decât mai multe, deoarece este întotdeauna mai ușor să adaugi decât să scazi Cu această abordare, trebuie să vă amintiți în mod constant că orice mediu de imagine are propriul său domeniu de acțiune De exemplu, un accident vascular cerebral palid nu este la fel de atrăgător ca unul bogat, iar o margine neclară pare mai moale decât una clară Este mai bine să folosiți culori asemănătoare ca ton și saturație cu cele deja din imagine decât să introduceți altele noi Ideea este că ar trebui să poți adăuga ceva, dar numai dacă este necesar Când înveți să înțelegi bine subiectul imaginii în limbajul acuarelei, necesitatea unei astfel de precauții va dispărea O astfel de abordare atentă a picturii poate părea prea rațională, dar cu experiență acest proces va avea loc aproape imperceptibil Uneori îmi doresc foarte mult ca cineva să-mi dea un astfel de semn la momentul potrivit Uneori este nevoie de intervenție din exterior pentru a te forța să te distanțezi de scopul tău Când mă uit la tablouri terminate, de multe ori regret că nu m-am oprit mai devreme, dar în procesul de creare, nu am simțit niciodată că m-am oprit prea devreme CE POATE FI OMIS ALVARO CASTANET Bulevardul Saint-Michel, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Combinația dintre lumini strălucitoare și umbre arată atât de convingătoare încât simplitatea execuției devine vizibilă departe de a fi imediat Câte straturi poți număra în oricare dintre formele din imagine? Chiar și în cele mai complexe elemente, nu am văzut mai mult de trei PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Dacă te uiți cu atenție la această secțiune a peisajului străzii, devine clar că o scenă foarte complexă este descrisă ca o singură formă, Mai multe clădiri, mașini și figuri sunt conturate în umbră de deal cu diferite grade de saturație și mai multe puncte de lumină nevopsite, Artistul știa că această informație este suficientă, iar spectatorul va termina el însuși detaliile, O Alfa-Bank CE POATE FI OMIS MINI schiță în trei straturi În ce moment devine un tablou elaborat? Sunt deosebit de atent la specificații atunci când vine vorba de întrebarea ce elemente ale desenului sunt necesare și care sunt opționale Dezvoltarea capacității de a vedea informațiile de bază din spatele detaliilor va extinde foarte mult gama de subiecte disponibile pentru imagine De exemplu, sculptura rafinată de pe fațada catedralei din dreapta pare foarte complicată Această cantitate de informații face dificilă determinarea de unde să începem Principiul tranziției de la lumină la întuneric și de la general la particular va ajuta la găsirea unei modalități simple de a transmite un subiect atât de complex Evaluează subiectul imaginii Dacă mă uit la o fotografie a catedralei, strâmbând puternic din ochi, micile detalii ale sculpturilor complicate dispar, făcând loc unor forme generale mai simple Le voi vedea ca un strat de forme în tonuri medii pictate deasupra unui strat mai deschis PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Odată ce am aranjat secvența de straturi, pot omite mental detaliile care distrag atenția și pot vedea structura de bază a evidențierilor In poza din dreapta, primul strat este realizat cu nuante palide, calde, neutre Petele albe rămase între linii creează un model abstract similar Am putut determina unde trebuie aplicate loviturile, în ce cantitate și ce fel, pentru că mai întâi mi-am dat seama de proporțiile, distribuția și succesiunea acestora M-am întrebat: „Ce procent din foaie ar trebui să fie albă? Spre ce sunt orientate punctele albe? Ce formează: orizontală, verticală, diagonală? Sunt distribuite uniform? Răspunsurile la aceste întrebări stabilesc direcția principală a lucrării Am presupus că petele albe vor ocupa puțin mai puțin de jumătate din pagină, că vor fi linii orizontale și verticale și că aceste pete neumplute ar corespunde marginilor formelor orientate în sus și în dreapta Respectând aceste condiții, nu am putut intra în detalii și trece treptat de la informații generale la detalii În sine, o schiță în culori deschise nu oferă o iluzie convingătoare de spațiu, lumină sau conținut Construiește o bază ca o schiță aproximativă pentru o poveste: o mulțime de substantive, câteva verbe și fără adjective Deoarece aceste forme vor fi parțial acoperite de straturi ulterioare, ele pot fi scrise rapid și aproximativ Determinați luminile și aplicați primul strat În această etapă, nu trebuie să vă faceți griji cu privire la desenul detaliat Pentru a nu intra prematur în detalii, amintiți-vă că tonurile medii și închise vor aduce mai mult realism CE POATE FI OMIS Adăugați tonuri medii În această etapă, poziția loviturilor ar trebui definită cu mai multă atenție, dar încă nu este necesar să se descrie forme specifice Trebuie să înțelegeți unde să puneți tonurile medii, dar nu ce înseamnă ele exact Privește imaginea din stânga: liniile celui de-al doilea strat sunt suprapuse după același principiu ca și liniile primului Aceste neutre reci ocupă aproximativ o cincime din pagină și sunt situate sub punctele albe și în stânga liniilor ușoare Observați cum peticele de tonuri calde se estompează în linii mai mari de tonuri reci Într-o zi însorită, partea inferioară a unui obiect luminos este iluminată de lumina reflectată și pare mai caldă decât partea umbrită sau partea superioară a aceluiași obiect Din imaginea din dreapta, puteți vedea că majoritatea detaliilor care au făcut povestea originală atât de complexă au fost reduse la trei straturi suprapuse liber Cu toate acestea, cel mai important lucru - un sentiment de lumină și adâncime a spațiului - a fost atins În acest moment, aș putea încheia munca sau pot continua să adaug informații PICTURA ACUARELA Banca Alfa Aplicați tonuri închise Câteva lovituri întunecate trebuie aplicate cu mai multă atenție decât pe cele două straturi anterioare Acum desenăm deschideri și adâncituri, care ar trebui să fie în anumite locuri TOM HOFFMANN CATEDRALA DIN OAXACA ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm O Alfa-Bank ce poate fi omis CONSTRUCȚIE TORGEIR SHELBERE, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Ușurința de execuție a acestui peisaj norvegian este cheia pentru a transmite un sentiment de calm și liniște Aruncă o privire mai atentă la tablou și vei vedea că fiecare formă de bază nu are mai mult de trei straturi De exemplu, un dreptunghi foarte pal (ton deschis) a devenit baza pentru acoperiș Umbra de peste cornișă era al doilea strat (ton mediu), iar cornișa în sine era al treilea (ton întunecat) Numărați pe fundal straturile cu care este realizată casa: acoperiș, perete, ferestre ~CAPITOLUL ~ ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi De câte straturi aveți nevoie pentru a realiza ideea? Teoretic, puteți adăuga straturi și proprietățile acestora la infinit Fiecare strat este transparent, astfel încât toate straturile anterioare vor fi cel puțin parțial vizibile, chiar dacă ați deja pictat complet peste hârtie Dar, în practică, la un moment dat, luminozitatea naturală a acuarelei începe să se piardă Dacă lumina nu mai poate pătrunde în toate straturile de vopsea și nu se mai reflectă pe hârtia albă de dedesubt, imaginea devine plictisitoare și lipsită de viață Acesta este deja un motiv suficient de bun pentru a nu multiplica straturile la infinit, dar nu este singurul De obicei, artistul scrie nu atât subiectul imaginii, cât înțelegerea sa asupra subiectului imaginii În imagine, vedem cutare sau cutare complot prin prisma percepției artistului însuși O mare parte a plăcerii contemplării capodoperelor picturale constă în faptul că – conștient sau nu – pătrundem în intenția autorului Când percepem doar momentele cheie fără zgomot inutil, lumea ne apare sub forma unor forme pure, mișcări și spălări Așa este interacțiunea dintre artist și privitor, care simte că a devenit complice în procesul de creație Cum poate un artist să determine când exact simplitatea și concizia vor fi potrivite? Capacitatea de a separa cheia de opțional este legată de înțelegerea noastră a subiectului imaginii „My New Shoes” de John Yardley (dreapta) este cu siguranță un exemplu de performanță high-tech, dar nu asta este cel mai izbitor la imagine Artistul a evidențiat principalele puncte, sperând că privitorul își va urma gândul Pentru privitor, acesta este un semn de respect Mă concentrez pe economii maxime de costuri și încep prin a așeza mental subiectul imaginii în straturi Mi le imaginez ca pe mai multe cadre pe o peliculă transparentă, care, atunci când sunt suprapuse unele peste altele, vor da un grad de detaliu potrivit Pentru a face acest lucru un obicei, încercați să selectați un anumit număr de straturi În termeni generali, reprezint primul strat ca o colecție de pete de culoare deschisă, al doilea ca pete de ton mijlociu, iar pe al treilea adaug umbre Deși uneori este necesar detalii grozave, cel mai adesea trei straturi sunt suficiente Priviți fragmentul din tabloul „My New Shoes” (mai jos) și observați că sandalele sunt scrise doar în trei straturi pe hârtie albă: aceasta este o umbră albastră (strat deschis), dungi roz (mijloc) și dungi întunecate (întunecate) ) În imagine, vedem cutare sau cutare complot prin prisma percepției artistului însuși O mare parte a plăcerii contemplării capodoperelor picturale constă în faptul că – conștient sau nu – pătrundem în intenția autorului Partea de jos: Un fragment din tabloul „Pantofii mei noi” este o ilustrare perfectă a unei abordări raționale Acesta este ceea ce face poza atractivă: are tot ce ai nevoie și nu este nimic de prisos Artistul a terminat lucrarea imediat ce și-a dat seama ce are în minte Doar punctele principale sunt conturate în imagine, iar restul suntem invitați să le completăm mental Pe dreapta: JOHN YARDLEY NOUL MEU PANTOF, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Această imagine face cu siguranță o impresie bună ca din punct de vedere al conținutului, cât și al performanței Înconjurate de o culoare neutră rece și închisă, figurile iluminate din spate strălucesc și mai mult Atenția privitorului este atrasă de o fată cu părul negru care își examinează noile sandale Dacă te uiți cu atenție, devine clar că ar fi aproape imposibil să pictezi această imagine și mai ușor PICTURA ACUARELA STRATIFICAREA IMAGINII ÎN STRATURILE Primul strat acoperă rareori întreaga pagină De regulă, ar trebui să lăsați unele zone nevopsite și să nu aplicați un strat de culoare în care culoarea finală ar trebui să fie complet diferită Astfel, trebuie să înțelegeți imaginea ca o colecție de forme și să vă gândiți la succesiunea de straturi pentru fiecare Pentru a nu ne confunda pe mine și pe spectator, vă sfătuiesc să păstrați numărul de formulare la minimum Întrebați-vă: „Cum îmi stratific subiectul?” Nu contează câte forme ajung în compoziție, în această etapă trebuie să te concentrezi asupra imaginii în ansamblu Eu însumi nu pot realiza pe deplin o formă în timp ce altele rămân goale Pentru ca imaginea să rămână coerentă, trebuie să conturați întreaga compoziție pe primul strat Mărturisesc că deseori îmi neglijez propriul sfat: este prea tentant să văd cum forma la care lucrez în prezent va deveni și mai strălucitoare și mai voluminoasă odată cu adăugarea următorului strat Unul dintre dezavantajele acestei abordări este că trebuie să aleg culoarea, tonul și gradul de detaliu pentru formular, care este înconjurat de hârtie albă pe toate părțile Dar când primul strat este terminat, totul va arăta foarte diferit În plus, dacă desenați complet fiecare secțiune separat, în loc de o imagine completă, veți obține multe imagini mici pe o singură foaie Încerc să lucrez strat cu strat, fără să pun următorul strat nicăieri până nu se termină cel anterior Cu toate acestea, aceasta nu este o regulă absolută Și da, nu este întotdeauna posibil Ideea aici este ca formele să se „înțelegă” între ele De exemplu, în fotografia din dreapta, cerul albastru nu poate fi acoperit cu o spălare caldă potrivită pentru pereți și chiar și un ornament roz moale al ușii ar strica puritatea albastrului Astfel, nicio culoare nu se potrivea întregii foi Nu am avut de ales decât să lucrez pe rând cu aceste forme Înainte de a începe să scrieți fiecare strat, trebuie să vă puneți trei întrebări cheie Le vom răspunde unul câte unul, urmărind dezvoltarea unui singur formular Prima întrebare este: „Va fi posibil să se umple întregul formular cu o culoare pe care să se poată scrie totul?” Făcând formele principale pe primul strat cu cele mai deschise nuanțe, vă păstrați capacitatea de a prescrie ulterior formele tonurilor medii și chiar mai târziu - de a adăuga accente întunecate De obicei, este destul de ușor să determinați care dintre culorile incluse în forma principală va funcționa cel mai bine pentru primul strat În primul rând, încercați să izolați cea mai deschisă nuanță Uită-te la imaginea din dreapta A fost posibil să umpleți întreaga matriță cu cea mai deschisă nuanță de roz, cea pe care o vedeți pe părțile rostului îndreptate spre soare? Dacă decideți că rozul moale se va potrivi bine sub orice altceva de pe acest perete (uşă, litere albastre, umbre) și peretele de culoarea piersicii în sine, puteți începe să amestecați vopseaua pentru primul strat Este mai bine să faceți mai mult decât vă așteptați să utilizați, pentru a nu rămâne fără vopsea, turnând doar jumătate din formă Cu toate acestea, înainte de a face primul strat, ar trebui pusă o a doua întrebare: „Trebuie să ocolesc vreo zonă?” Poate că există zone în interiorul formei care ar trebui să rămână mai ușoare În acest caz, acestea nu trebuie vopsite peste De asemenea, trebuie să evitați acele zone în care culoarea primului strat poate strica culoarea dorită, chiar dacă este mai închisă De exemplu, merită să luați în considerare dacă piatra din stânga va păstra o culoare verde deschis dacă există un strat roz moale dedesubt Dacă nu ești sigur cum se vor stivui culorile una peste alta, exersează-te pe o ciornă În acest caz, sunt sigur că rozul va fi atât de deschis încât nu va strica efectul verdelui deschis Deci, după ce ați determinat ce zone nu trebuie vopsite, puteți face primul strat Atunci când decideți cât de îngrijit ar trebui să fie primul strat, există câteva lucruri de luat în considerare În primul rând, stilul Pentru ce te străduiești: spontaneitate sau acuratețe? În al doilea rând, subiectul imaginii Ce este: o casă nou-nouță sau un perete de ipsos cu pete de timp și umezeală? În al treilea rând, straturile ulterioare Ce procent din primul strat va fi vizibil după aplicarea straturilor ulterioare? În al patrulea rând, zonele care trebuie lăsate nevopsite Cât de complexe sunt? A vedea în straturi și a le analiza este, într-un fel, calea celei mai mici rezistențe Aplicarea unor linii mai întunecate și mai definite peste nuanțe de deal largi și mai deschise este cea mai ușoară modalitate de a crea o pictură în acuarelă, iar cea mai ușoară este cea corectă pictură în acuarelă Odată ce ai terminat primul strat, întreabă-te: „Trebuie făcut ceva înainte ca vopseaua să se usuce?” Profitând de umiditatea frunzelor, puteți varia culoarea umbrei dealului sau, de exemplu, puteți adăuga un model cu un contur neclar Luați în considerare cât timp vor dura pașii suplimentari și, pe baza acestuia, selectați conținutul de umiditate al spălării inițiale De regulă, este mai bine să sugerați textura și detaliile decât să le scrieți clar Dacă îmi este dificil să estimez cât de multe informații va conține lucrarea finită, economisesc oportunități de dezvoltare diferită a imaginii și scriu ușor Analizați subiectul imaginii Această bucată de stradă poate fi, de fapt, redusă la patru dreptunghiuri mari: cerul, peretele de piersici al restaurantului și etajele I și II ale casei roșii Culoarea de bază a fiecărei clădiri este destul de diferită de celelalte forme, așa că ar fi neînțelept ca întregul prim strat să fie umbrit în aceeași culoare În acest exemplu, luăm cea mai mare zonă a imaginii, care pe primul strat poate fi umplută cu o singură culoare Ce culoare ai alege? O opțiune bună este partea cea mai ușoară a îmbinării cu fața la soare Culoarea este atât de palidă încât toate straturile ulterioare pot fi aplicate fără teamă O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi contururi până când apare nevoia de concretizare Poate merită să aplicați textura în timp ce primul strat se usucă Vom vorbi despre asta mai detaliat în al cincilea capitol Odată ce primul strat este uscat, începeți să lucrați la cele trei întrebări principale pentru al doilea strat Pe măsură ce pictura devine mai complexă, se pot forma noi forme în straturile ulterioare De exemplu, în imaginea din colțul din dreapta jos, o zonă care anterior era o formă mare s-a împărțit în trei componente de culori diferite: o ușă roz, un perete roșu, o coloană verde Pe al doilea strat, nu mai este posibil să le umpleți cu o singură culoare Cu toate acestea, cele trei întrebări ale noastre se referă la dezvoltarea fiecăreia dintre formele mai mici De exemplu, întrebați-vă despre peretele roșu: „Ar fi posibil să umpleți întreaga formă cu această culoare, deasupra pe care se va putea scrie orice altceva? Trebuie să ocol anumite zone? Trebuie să fac ceva înainte ca vopseaua să se usuce? În ceea ce privește bypass-ul: cu cât numărul stratului este mai mare, cu atât mai multă suprafață va rămâne neatinsă Dacă ați lăsat zone nevopsite când ați creat primul strat, apoi atunci când aplicați al doilea strat, va trebui să le ocoliți din nou, plus orice zone din primul strat pe care doriți să le lăsați vizibile Același lucru se întâmplă și cu următoarele straturi Imaginați-vă că straturile de vopsea sunt foi cu găuri prin care sunt vizibile straturile anterioare Sunt un artist leneș: mereu caut cea mai simplă modalitate de a rezolva o problemă De exemplu, nu-mi place să pictez peste diferite Definiți formele principale și umpleți-le cu cea mai deschisă nuanță Deoarece nu există zone de alb pur în imaginea noastră, o nuanță de roz moale a părții luminate de soare a stâlpului este potrivită pentru umplerea întregii fațade a restaurantului Mai târziu, acest strat va fi acoperit aproape complet cu alte culori În ciuda acestui fapt, umplu toată forma, deoarece îmi este mult mai ușor să aplic următorul strat deasupra rozului moale, și nu lângă el Adăugați un al doilea strat, umplând alternativ formele Ușa, peretele și coloana diferă semnificativ în culoare, așa că umplerea lor pe al doilea strat cu o singură nuanță de deal nu va mai funcționa Singurele zone ale primului strat care au rămas vizibile după turnarea celui de-al doilea strat au fost strălucirea lanternei și o fâșie îngustă de lumină pe partea stângă a stâlpului Înainte ca vopseaua să se usuce, dispersez culoarea în interiorul umpluturii roșii PICTURA ACUARELA mi flori alaturate intre ele forme Cu siguranță fie se vor suprapune și vor da o anumită a treia culoare, fie nu vor converge strâns și va exista un decalaj între ele Este mult mai ușor să suprapuneți o culoare cu alta De exemplu, uită-te la umbrele aruncate pe peretele de piersici Ar fi neînțelept să ocoliți această zonă atunci când turnați și vopsiți peste ea mai târziu Da, diferă ca culoare de perete, dar relația lor constă în această diferență În acest caz, pictarea umbrelor cu un al doilea strat este atât mai ușoară, cât și mai bună, deoarece le va oferi credibilitate Cu o mișcare constantă a pensulei, veți așeza o umbră frumoasă, în timp ce multe mișcări mici ar crea o textură și, în loc de o umbră care căde, veți obține ceva ca o bucată de prelată Observați umbra orizontală din partea de sus coloane din colțul din dreapta jos În comparație cu umbra verticală, pare prea inegală A trebuit adăugată apă pentru ca frotiurile să se amestece Întotdeauna aplic umbre într-o singură mișcare Dacă încercați să reparați ceva, atunci, de dragul preciziei, veți sacrifica principala calitate a umbrei - imponderabilitate, deoarece mișcări suplimentare vor distruge acest sentiment Învață să fii mulțumit de rezultatul primei încercări Dacă vă lipsește încrederea, ridicați culorile și tonurile de pe ciornă Scrieți un al treilea strat deasupra celui de-al doilea Umbrele de pe ușă, perete și coloană sunt pictate peste straturile anterioare Umbra care cade la suprafață face culoarea locală mai închisă și mai neutră Prin urmare, cel mai bine este să pictați umbre peste zone luminoase (luminate de soare) Datorită transparenței acuarelei, stratul anterior se va vedea și cele două culori vor fi interconectate Acesta este modul în care se obține o iluminare realistă Adăugați finisajul Iluzia luminii a fost deja realizată prin suprapunerea umbrelor pe stratul anterior, dar cele mai întunecate accente și detalii caligrafice ale ultimului - al patrulea - strat fac imaginea noastră mai reală și mai expresivă Banca Alfa ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi RESTRIREA ÎNVĂȚĂRII „De unde știi când este timpul să te oprești?” Capacitatea de a așeza peria la timp nu are nimic de-a face cu priceperea tehnică Pentru a scrie coroana unui copac acoperit de zăpadă, aveți nevoie de fermitatea mâinii și de claritatea liniilor, dar pentru a nu cădea în tentația de a desena fiecare ramură, este nevoie de o cu totul altă abilitate Detalierea excesivă și aglomerarea picturilor este o nenorocire comună a acuarelistilor Puteți lupta cu ea cu reținere Cunoscându-ne propriile obiceiuri proaste, putem opri manifestările lor dacă ne amintim planul global al muncii noastre actuale Trebuie să înveți să te dai înapoi de la detalii și să păstrezi imaginea de ansamblu în capul tău Acest lucru este destul de realizabil Întrebați-vă în mod constant: „Ce rol joacă ceea ce voi contribui în imaginea de ansamblu?” Calea înapoi (stânga) este un exemplu a ceea ce se întâmplă dacă uiți de această problemă importantă Cunosc de la sine obiceiul de a concentra toată atenția asupra unei părți a tabloului - pe cea pe care o pictez în acest moment Sapă rapid în detalii și pictez frunze individuale atunci când tot ce îmi trebuie este o formă simplă verde În efortul de a portretiza ceva cu exactitate, fac prea multe lovituri Uneori Nu am timp să observ acest lucru și, în loc de o imagine coerentă, coerentă, primesc mai multe poze pe o singură foaie Trebuie să învățați să recunoașteți semnele că vă apropiați de finalizarea lucrării pe un anumit formular sau o imagine completă Capacitatea de a realiza că a sosit timpul să te oprești, sau măcar să lași o vreme pensula și să te uiți la munca ta din exterior, este probabil cea mai importantă abilitate a unui acuarelist Aceste semne sunt diferite pentru fiecare, deoarece artiștii diferiți au propriul concept despre cât de multă informație ar trebui să fie în imagine Cu toate acestea, oricine își poate dezvolta capacitatea de a le recunoaște Primul pas este să-ți analizezi tendințele Poate începeți să supraîncărcați imaginea la un anumit stadiu? Cel mai probabil, primele două straturi conțin doar informații generale, iar pericolul pândește mai târziu Mulți artiști sunt fascinați de puterea expresivă a micilor accente întunecate ale ultimului strat Ele conferă un volum uimitor tonurilor deschise și medii și le dezvăluie semnificația Este prea ușor să te lași dus și să presupui că cu cât sunt mai multe aceste accente, cu atât mai mult volum și mai mult sens Totuși, efectul este obținut tocmai datorită faptului că aceste accente sunt puține O singură atingere suplimentară poate face ca totul să pară redundant și deliberat Să fie mai bine să ai prea puține accente decât prea multe Stânga: TOM HOFFMANN REVERSA AOROG ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Aici întreaga imagine este focalizată, așa că oriunde cade ochiul, nu zăbovește pe nimic Frunzișul se străduiește să treacă de la fundal la cel de mijloc Sunt prea multe contururi clare, împrăștie atenția Ar fi bine să conectați câteva pete întunecate și astfel să reduceți numărul total de forme de bază ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE straturile m și STANISLAV ZOLADZ IARNĂ ACUORELA PE HÂRTIE x cm Un strat de accente întunecate - doar cinci sau șase lovituri pe copacul din prim plan - oferă toate informațiile necesare pentru a crea o atmosferă, A pune chiar și o singură lovitură întunecată pe copacii din fundal ar fi o greșeală, Reținerea acestui artist merită învățată din PICTURA ACUARELA TOM HOFFMANN OUTMIL ROCK ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm În zilele bune, simt că se apropie „momentul de oprire” Sar literalmente în sus și mă îndepărtez de pictură când îmi dau seama că loviturile au întruchipat aproape în totalitate subiectul imaginii Dacă nu mă opresc în acest moment, probabil că voi exagera De exemplu, în imaginea de mai sus, pietrele din fundal ar arăta mai bine dacă ar fi mai puține lovituri Dacă îți analizezi picturile și le urmărești momentul în care au fost prea multe lovituri, atunci data viitoare vei înțelege când trebuie să te frânezi Sunt precaut când există dorința de a transmite subiectul cu multe mișcări mici Învățat deja de experiență amară, mă opresc și caut o modalitate mai ușoară de a exprima intriga Imaginea „prea simplă” nu este aproape niciodată satisfăcătoare De exemplu, în tabloul „Frotiuri” de la p munte este scris într-o singură completare În acest fel, se obține un contrast suficient cu grămada de forme individuale de sub el Am prevăzut dificultățile în a reprezenta pietrele în prim-plan, dar în loc să schițez, am început imediat să pictez, lăsând partea dificilă pentru mai târziu Când pietrele au început să prindă formă și volum sub peria mea, m-am lăsat purtat și am făcut prea multe mișcări suplimentare O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi TOM HOFFMANN Frotiuri ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Fă acest exercițiu: analizează câte straturi sunt în tablourile tale preferate Gândiți-vă la ordinea în care artistul le-a pictat Nu fi surprins dacă descoperi că cele mai credibile iluzii de lumină și materialitate sunt realizate cu doar patru sau cinci straturi Picturile lui John Singer Sargent, cu aparenta lor versatilitate a detaliilor, sunt în mare parte în trei straturi El transmite frumusețea apei schimbătoare (ca în imaginea din dreapta), blocând umbra de deal verticală a primului strat cu mișcări orizontale ale celui de-al doilea Desigur, nu orice obiect este descompus într-o simplă succesiune de straturi Cu toate acestea, ca abordare generală a simplificării procesului, aceasta funcționează destul de bine Iată o vedere de pe acoperiș Primul plan este destul de complex, a fost ușor să te blochezi în detalii Înțelegând acest lucru, am abandonat în mod deliberat acuratețea transmiterii în favoarea unei interpretări generalizate PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank JOHN SINGER SARGENT, NAVE ALBE ACUORELA PE HÂRTIE x cm DIN COLECȚIA MUZEULUI BROOKLYN Stilul de pictură lustruit al lui Sargent, care ne impresionează, este rezultatul nu atât al priceperii tehnice, cât al unei înțelegeri profunde a propriei sale lucrări Sargent a înțeles că două straturi simple ar fi destul de suficiente pentru a transmite jocul complex de lumini de pe apa din port nu sunt nimic special Cu adevărat originală aici este viziunea artistică a lui Sargent, O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi TOM HOFFMANN, ROCILE SEDIMENTARE ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm RECUNOAȘTE STRATURILE Pentru a vedea primul strat, care se află sub mai multe straturi mai întunecate și mai detaliate, trebuie să învățați cum să priviți dincolo de tonurile întunecate și medii Această viziune selectivă vine cu experiența Înainte de a ridica o perie, întreabă-te: „Cum va arăta fiecare strat?” Pentru exersare, studiați exemplele din paginile următoare și încercați să priviți prin întuneric și tonuri medii și să vedeți primul strat care se află dedesubt De exemplu, în pictura „Roci sedimentare” (de mai sus), întregul teren mediu a fost inițial umplut cu portocaliu deschis (așa cum se arată în stânga) Pe al doilea strat s-au adăugat dungi portocalii orizontale puțin mai închise Deasupra lor erau deja scrise umbre albastru închis Stânca din prim plan a fost pictată la fel, în trei straturi, de la lumină la întuneric Pentru a nu te duce într-un colț, artistul de acuarelă trebuie să învețe să-și calculeze acțiunile cu câteva straturi înainte De multe ori mă simt frustrat după primele două haine La prima etapă, poza din stânga mi s-a părut complet fără speranță În momente ca acestea, uneori îmi doresc totul Toate formele principale sunt scrise doar în două sau trei straturi Primul strat al formei de sus a fost un dreptunghi liliac pal Pe al doilea strat, tocmai am umplut muntele cu o nuanță mai închisă de liliac Si asta e! Vârful muntelui „acoperit de zăpadă” pare mai deschis pentru că este înconjurat de tonuri mai închise și, de asemenea, pentru că cuvântul „zăpadă” ne face să ne așteptăm subconștient la alb renunță și găsește un alt loc de muncă Cu toate acestea, nu renunțați până când accentele întunecate nu sunt scrise! Da, bineînțeles, rezultatul poate fi o pată ridicolă, dar nu puteți fi sigur de asta până când nu sunt aplicate linii expresive întunecate Am văzut destule picturi salvate în acest fel pentru a crede în magia întunericului Aruncă o privire la peisajul feeric al lui James Michael „Winter Dunes” la p - Dacă am putea elimina straturile care alcătuiesc imaginea unul câte unul, am vedea procesul de scriere a acesteia în ordine inversă Artistul trebuie să treacă prin acest proces în minte și să oprească mental tonurile întunecate în timp ce cele mai deschise sunt pictate PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Dezactivarea percepției straturilor ulterioare devine mai ușoară dacă vă imaginați cum arată fiecare dintre ele singur De exemplu, pentru a-ți pune ochii în spatele accentelor întunecate, încearcă să le percepi ca pe o colecție de linii, izolate de formele mai ușoare Încercați să vedeți tonurile întunecate din fotografia de la p ca un model separat Schint: ajută Ținând cont de modelul rezultat, uitați-vă la p Așa ar arăta un strat de tonuri întunecate fără tonurile luminoase și medii subiacente Cum se potrivește poza din capul tău cu ceea ce ai văzut? Dacă fiecare strat ar fi tipărit pe hârtie transparentă, s-ar putea pur și simplu să îndoiți pagina înapoi și să vedeți tonurile medii de sub întuneric Analizând o fotografie sau un peisaj în aer liber, artistul o face în minte Așa arată canionul pe primul strat, când formele principale abia sunt conturate de nuanța de deal a culorii principale Acum nu au nici textura, nici umbra În această etapă trebuie să fii sigur că următoarele straturi vor crea cu adevărat iluzia de lumină, spațiu și materialitate O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi Alegeți cele mai întunecate tonuri Să izolăm cele mai întunecate tonuri de pe banda Oaxaca, începând de sus Sunt firele, stâlpii de telefon, cornișa și ferestrele clădirii din stânga și umbrele aruncate de clădiri, umbra sub bougainvillea violet Ce altceva? PICTURA ACUARELA Banca Alfa mărește contrastul Mărind contrastul unei alei din Oaxaca, am scos în evidență cele mai întunecate tonuri Rotunjind tonurile de tranziție într-o direcție sau alta, am ajuns la o imagine alb-negru JAMES MICHAEL IARNĂ DUNE ACUORELA PE HÂRTIE x inci ( x cm) Îndepărtați mental straturile individuale ale imaginii, începând cu ultimul (cele mai închise tonuri sunt lemnul de conifere) Apoi scăpați de un strat de tonuri medii-închise (iarba de coastă la umbră), apoi - întuneric (urme) și deschis (iarbă la soare și umbre în zăpadă) umbră parțială, până ajungeți la o foaie curată O Alfa-Bank EVALUAȚI STRATURILE Pune tonuri deschise și penumbra Am făcut petele atât de neclare pentru a testa teoria potrivit căreia tonurile întunecate au suficientă expresivitate pentru a simplifica cumva acest haos Dacă totul merge bine, înseamnă că pe primele două straturi nu te poți strădui pentru acuratețe, dar fii atent la crearea de nuanțe luxoase suculente „Cât de atent trebuie să scrieți fiecare strat?” Când izolăm tonurile întunecate într-o imagine cu contrast ridicat - cum ar fi o alee din Oaxaca - devine evident că iluzia realității este creată în principal din cauza accentelor întunecate Umbrele aruncate de obiecte indică lumină puternică, în timp ce clădirile oferă o perspectivă clară și spațialitate Dacă îți dai seama de acest lucru la începutul lucrării, te vei simți mult mai calm Știind că tonurile întunecate vor oferi integritate imaginii, putem impune tonuri deschise și penumbra destul de liber Din păcate, nu este întotdeauna posibil să te bazezi exclusiv pe tonuri întunecate Uneori suntem atrași de moliciunea petelor de lumină și a semitonurilor Cu un astfel de complot, nu ar trebui să vă așteptați ca accente întunecate să lege împreună toate elementele imaginii Uneori, atunci când aveți de-a face cu subiecte complexe dintr-o imagine, este dificil de prezis rolul tonurilor întunecate În acest caz, trebuie să lucrați cu mult mai atent straturile anterioare Este destul de dificil să se determine în prealabil în ce moment va fi necesar să se dea o formă sau alta aspectul final Obișnuiește-te în timp ce pictezi un tablou - pe fiecare strat - pentru a evalua plauzibilitatea atinsă a iluziilor dorite Mai devreme sau mai târziu, veți învăța să determinați rolul luminii, întunericului și a tonurilor medii în crearea unui sentiment de lumină, spațiu și materialitate chiar înainte de a începe să lucrați De aceasta va depinde minuțiozitatea studiului fiecărui strat Procesul de creare a imaginii din stânga este o bună ilustrare a acestui lucru Introduceți ușor tonurile întunecate Rezultatul rezultat vorbește despre utilitatea întrebării: „Ce ar trebui să corespundă realității în lucrarea finală?” Acordând o atenție deosebită tonurilor întunecate, mi-am eliberat mâinile pentru a lucra la straturile mai deschise TOM HOFFMANN, ALEEA DIN OAXACA ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank De mai sus: TOM HOFFMANN MULTIMEA FERMĂ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Aici, textura și culoarea joacă un rol mai important decât în Lane din Oaxaca Tonurile deschise și penumbra poartă mai multă încărcătură semantică decât accente întunecate Aceasta înseamnă că primele straturi trebuie prelucrate cu mai multă atenție Unele limite de formă vor trebui definite imediat, cu mult înainte de apariția tonurilor întunecate Pe dreapta: În acest detaliu al tabloului „Fermă”, acoperișul, lemnul și fundalul sunt în contact Vă rugăm să rețineți: formele nu sunt separate unele de altele prin nimic mai întunecat Prin urmare, a fost necesar să se stabilească limitele lor deja pe primul strat O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi TOM HOFFMANN Cumpărături, ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În acest studiu, două straturi au fost suficiente aproape peste tot Este scris destul de liber, dar există un sentiment de lumină, spațiu și materialitate a tot ceea ce este descris Încercați să vă imaginați primul strat fără a-l suprapune pe al doilea În ce moment a fost creată iluzia luminii? Dar spații? Considerarea oricăror vederi (în fotografii sau în realitate) ca potențiale picturi ne ajută la victoriile trecute în reprezentarea formelor Fiecare artist își dezvoltă propriul repertoriu de soluții de succes care vă permit să răspundeți conștient la noi întrebări și să vă încurajeze să vă extindeți zona de confort De exemplu, asigurându-vă din nou și din nou că accentele întunecate sunt capabile PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank BILL TATESWORTH ULTIMELE RAZE ACUORELA PE ARCUTIE DE HÂRTIE x cm creați iluzia materialității, veți găsi curajul de a prelua un nou subiect al imaginii Începem să credem că, dacă ceva reușește pe o stradă din Manhattan, atunci va funcționa la fel de bine într-un canion slot În acest studiu, o calitate deosebită a luminii este transmisă în trei tonuri Fiecare ton corespunde unui strat Ce straturi creează un sentiment de spațiu și materialitate? Dar iluzia luminii? O Alfa-Bank ÎNVĂȚĂ SĂ VEDE în straturi SALLY CATALDO NATURA MOA FARA TITL ACUORELA PE HÂRTIE x cm Luminozitatea luminilor este păstrată, tonurile întunecate sunt destul de întunecate, iar gama de tonuri în sine este destul de largă Artista a transmis corect tonul, ceea ce i-a permis să fie foarte liberă cu mișcări Rezultatul este o performanță tehnică și o dispoziție jucăușă! Banca Alfa ~CAPITOLUL ~ ÎNVĂŢARE ÎNTELEGE tonul Dintre toate variabilele aflate în serviciul artistului de acuarelă, tonul este cel mai muncitor Contururile pot fi în mod arbitrar libere și libere, contururile pot fi neclare, suprapuse, iar culorile pot fi îndrăznețe, chiar psihedelice, dacă acesta este gustul autorului Atâta timp cât echilibrul corect al tonurilor este menținut, iluzia luminii, spațiului și materialității dintr-o pictură poate fi surprinzător de credibilă De aceea, chiar la începutul lucrării la imagine, trebuie să ne întrebăm: „Care este rolul tonului aici?” Înțelegerea rolului tonului este un început bun Aș spune chiar că pentru un acuarelist acesta este un pas obligatoriu În unele tablouri, rolul narativ al tonului este mai puțin evident, dar asta nu înseamnă că relația dintre lumină și umbră poate fi neglijată Dimpotrivă: un subiect cu tranziții mai subtile de lumină și umbră necesită o selecție mult mai precisă a tonurilor decât orice subiect cu un contrast pronunțat de întuneric și lumină Transparența acuarelei face necesară elaborarea schemei tonale a imaginii chiar la începutul lucrării la imagine Este extrem de dificil, aproape imposibil, să luminezi un ton deja stabilit de orice formă Pentru a face față ușurinței fiecăreia dintre formele principale din compoziția noastră, trebuie să păstrăm mai multe întrebări în capul nostru simultan După cum probabil ați ghicit, răspunsurile la ele se află de obicei la suprafață Dificultatea este să le întrebi la timp TOM HOFFMANN SCHIȚĂ MONOCROMĂ PENTRU POZA „ÎN NATURĂ” ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALDO x cm Atâta timp cât echilibrul tonal este menținut TOM HOFFMANN ÎN AER LIBER ACUORELA PE HÂRTIE FOND APASAREA ARCURI x cm alegerea culorii poate fi cea mai îndrăzneață Pentru a surprinde senzația vibrantă a vieții din Parcul Național Canyonlands, am ales culori strălucitoare, fără a pierde iluzia luminii datorită tonalității lor precise PICTURA ACUARELA Stânga: LARS LERIN, NOIEMBRIE ACUORELA PE HÂRTIE x cm În această pictură, Lérin a folosit întreaga lățime a gamei tonale, lăsând pragul alb și făcând cerul și părțile întunecate ale clădirii cât mai întunecate posibil Secțiunea iluminată a peretelui ar fi trebuit să fie undeva la mijloc Chiar dacă ar fi puțin mai întunecat sau puțin mai deschis, poza nu ar deveni mai puțin impresionantă În partea de jos: LARS LERIN TURISTI- EXPLORATORII POLARI ACUORELA PE HÂRTIE x cm În această pictură, artistul folosește o gamă mult mai restrânsă de tonuri pentru a crea zăpadă realistă și gheață albă Aproape că nu există zone albe pur în pagină, dar observația autorului și tehnica impecabilă ne fac să credem că totul este alb-alb ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL Banca Alfa GĂSIREA CELE MAI LUMINE ZONE ALE IMAGINEI În sala mea de clasă din Seattle, există două surse de lumină: un rând de ferestre pe partea de nord și lămpi fluorescente pe tavan Atât pereții, cât și tavanul sunt albi Acum să ne imaginăm că am decis să pictăm această cameră cu acuarele Pereți albi - hârtie albă, ce ar putea fi mai simplu? Cu toate acestea, acest lucru este înșelător Pereții nu trebuie lăsați nevopsiți, deoarece ferestrele, care emană adesea o strălucire albăstruie rece, sunt mult mai strălucitoare decât pereții, iar lămpile calde gălbui sunt mai luminoase decât ferestrele Dacă lăsați zona pereților nevopsite, atunci cum arătați că ferestrele și lămpile sunt și mai luminoase? Vom rezolva acest puzzle doar răspunzând la întrebarea: „Care parte a imaginii este cea mai ușoară?” Rădăcina problemei este că numim acești pereți albi Cu toate acestea, în ceea ce privește pictura, acestea nu sunt albe Dacă am picta singuri pereții în loc să-i pictăm în apă reliue, apoi, bineînțeles, am scufunda pensula într-un borcan mare de alb Asta ne încurcă Creierul vă spune că pereții sunt albi, dar ochiul înțelege că aceasta nu este cea mai ușoară parte a imaginii În pictura cu acuarelă, este imposibil să obții o nuanță care să fie mai deschisă decât hârtia ta Prin urmare, este înțelept să lăsați hârtia nevopsită acolo unde ar trebui să fie cele mai luminoase zone și să întunecați orice altceva În imaginea noastră mentală a publicului, cele mai deschise părți sunt albăstrui și gălbui, așa că ar fi posibil să trecem peste alb cu o nuanță de deal ușor atinsă Acest lucru întunecă imediat hârtia și schimbă tonul întregii imagini Pereții ar trebui să fie suficient de întunecați pentru a face lămpile să pară strălucitoare, dar nu atât de întunecate încât să nu mai arate albe – și așa mai departe în jos pe scara tonurilor, până la cele mai întunecate accente În pictura cu acuarelă, ușurința unei forme sau alteia este întotdeauna aleasă în raport cu ușurința tuturor celorlalte Aruncă o privire atentă la cele două clădiri din fotografie Ce este mai întunecat - capătul iluminat al hambarului „gri” sau peretele întunecat al clădirii „albe”? Felul în care numim un obiect duce uneori la o contradicție între ceea ce vedem și ceea ce avem în cap Imaginându-ți aceste două suprafețe ca forme și nu ca părți ale clădirilor, vei înțelege imediat care este mai întunecată și care este mai deschisă De asemenea, puteți miji PICTURA ACUARELA Cunoștințele noastre despre subiect sunt schița intrigii Cuvintele „hambar vechi gri” evocă o serie de asociații Ideile noastre despre un subiect pot influența foarte mult ceea ce (credem) vedem În primele etape ale lucrului la un tablou, îmi pun întrebări despre calitățile abstracte ale imaginii, astfel încât componenta semantică să nu mă ducă în rătăcire Mai târziu vei avea ocazia să te asiguri că ai dezvăluit intriga, dar în acest moment avem nevoie de o simplă realitate vizuală Când definiți tonalitatea, este mult mai convenabil să gândiți în termeni de forme pure Poate fi dificil pentru artiști aspiranți să renunțe la vocea rațiunii, dar după un timp vei fi mult mai bine fără ea TOM HUGHES MAREA JOSĂ ÎN STONINGTON ACUORELA PE HÂRTIE x cm Deși hârtia este ușor colorată sub evidențierea pietrelor din prim plan, acestea par totuși mai strălucitoare decât magazia „albă” a bărcii Apropierea de formele foarte întunecate face ca vârfurile ude ale pietrelor să strălucească cu adevărat la soare Artistul a pictat peste foaia albă pentru a arăta pereții hambarului? LĂSAREA ZONELOR ALB NEVOPSITE Este timpul să facem o mică digresiune despre hârtia albă Acuarela este transparentă, așa că lumina trece prin ea și lovește ochiul privitorului în timp ce se reflectă pe hârtie albă Astfel, hârtia în acuarelă este extrem de importantă ca sursă de lumină, dar asta nu o face inviolabilă Prefer mult picturile în care hârtia este încă vizibilă prin straturile de vopsea, dar asta nu înseamnă deloc că este necesar să lași fără greșeală zonele nevopsite Dacă nu există nimic alb pur în parcela dvs , atunci nu trebuie să lăsați zone albe Elevii mei susțin că alți profesori le-au spus adesea că dacă hârtia albă nu este vizibilă, atunci nu este acuarelă Îmi pare rău, dar asta este o prostie completă profesori fac afirmații atât de puternice, elevii o percep ca pe o revelație și și-o povestesc unul altuia, în timp ce sensul se schimbă de fiecare dată Într-o zi, cu coada urechii, l-am auzit pe unul dintre elevii mei spunând altuia: „Tom spune că nu ar trebui să iei lecții de desen!” Doamne! Mă întreb ce alte cuvinte mi s-au atribuit de-a lungul anilor de predare! Mi se pare că a păstra prea mult alb este mai rău decât a lăsa prea puțin Chiar dacă subiectul imaginii este plin de zone luminoase, alb nevopsit trebuie lăsat doar acolo unde este cu adevărat necesar Acest lucru va spori realismul luminii din imagine Din păcate, este destul de comun ca artiștii să lase dungi albe între forme, parțial pentru a evita amestecarea umpluturilor și parțial din dorința de a adăuga ceva strălucitor Toate formele primesc un contur dur și, prin urmare, aceeași importanță Designul rămâne complet plat și seamănă mai degrabă cu o aplicație de bucăți de hârtie colorată sau cu un mozaic cu grund alb Printre tehnicile de acuarelă, nu există una potrivită, cel mai bun mod de a le găsi pe a ta este să încerci altele diferite ARTIST NECUNOSCUT (Se presupune) GRADINA PE DRUMUL CHENNEA IN MOSAIC STIA ACUORELA PE HÂRTIE LA RECE APASAREA ARCURI x cm Deși înțelegem cu mintea modul în care elementele imaginii se raportează între ele, ochiul vede cu totul altceva Se pare că toate formele dintr-o astfel de imagine mozaică sunt pe același plan Sper că înțelegi că această poză este groaznică! PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank TOM HOFFMANN GRADINA DE PE DRUMUL CANALULUI ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Acum, când formele adiacente sunt în contact, spațiul se deschide imediat în imagine Poți în sfârșit să te plimbi printre copaci fără să te împiedici de liniile albe! Într-o asemenea abundență de alb, zonele care într-adevăr ar trebui să transmită nuanțe importante de iluminare se pierd complet În tabloul „The Craigville Ghost” de la p de zone relativ mici de alb au aproape aceeași dimensiune ca și liniile din peisajul grădinii de mai jos, dar în acest caz servesc unui anumit scop artistic ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL Banca Alfa TOM HOFFMANN Craigville FANTOMĂ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Dungile albe înguste de pe cuiele de gard sunt suficiente pentru a arăta lumina soarelui care cade din dreapta PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Sper că digresiunea noastră despre hârtie a clarificat importanța întrebării: „Ar trebui să las zone albe nevopsite?” Dacă răspunsul la această întrebare este „da”, atunci alegerea tehnicii depinde de tine Vă rugăm să nu luați lichidul de mascare imediat Lasa o reflexie caracteristica care va iesi in afara ca o criza in ochi Poate că va transmite perfect reflexia ferestrei pe coaja vinetei, dar nu este absolut potrivită pentru a crea lumini pe para Există mai multe modalități de a păstra zonele albe: ștergerea sau răzuirea vopselei, folosind lichid de mascare sau creioane de ceară și, cel mai important, ocolirea zonelor albe (adică pur și simplu nu picta peste ele) În fiecare caz, rezultatul va arăta ușor diferit Exersează până când ești competent în toate aceste tehnici, apoi poți folosi cea mai potrivită, și nu de fiecare dată aceeași Mulți oameni cred că folosirea unui fluid de mascare este mai rapid și mai ușor de mers, dar în realitate este nevoie de mai mult timp, întrerupe procesul creativ și introduce un sentiment de calcul rece De regulă, creez pete luminoase, lăsându-le inițial pe foaie Dacă aveți nevoie de un contur moale, puteți umezi în prealabil hârtia, dacă aveți nevoie de unul dur, nu faceți nici asta În orice caz, pun vopseaua acolo unde vreau să o văd și mă liniștesc cu asta Iată abordarea mea de a păstra albul: dacă nu vrei vopsea nicăieri, nu picta acolo Chiar acum, cineva undeva probabil spune: „Tom interzice utilizarea lichidului de mascare” Da, eu însumi evit să-l folosesc, dar vă sfătuiesc să faceți o alegere, în primul rând pe baza nevoilor din imagine Nu există o singură tehnică corectă între tehnicile de acuarelă, iar cea mai bună modalitate de a-ți găsi pe a ta este să încerci altele diferite Prin urmare, folosește un lichid de mascare pentru sănătatea ta, dacă ți se potrivește cel mai bine Principalul lucru este să nu fii pedant Și încă o digresiune: nu lucrați cu o pensulă într-o mână și un blotter în cealaltă Cât de încrezător va rezulta frotiul pe care te-ai pregătit să-l ștergi în avans? Unde este foaia ta de schiță? Amintește-ți că scopul tău nu este să joci artistul, ci să devii de fapt unul SALVAREA ZONELOR NEALBE Cel mai probabil, pe fiecare strat există ceva care nu trebuie acoperit cu următorul strat Îți va fi mai ușor să pictezi peste aceste zone relativ ușoare dacă le marchezi cu un creion sau o nuanță palidă Este uimitor cât de des trecem peste o evidențiere pe care acum cinci secunde am decis să nu-l atingem în niciun fel Uneori sunt gata să renunț și să recurg la utilizarea lichidului de mascare Capacitatea de a izola zonele stratului care trebuie lăsate vizibile, și apoi de a le salva cu adevărat, vine cu experiența și înțelegerea că toate deciziile vă aparțin Acumulăm experiență treptat, dar conștientizarea responsabilității afectează instantaneu Traducerea în limba acuarelei necesită un mod special de gândire, pe care cu siguranță îl vei stăpâni Între timp, nu uitați să puneți întrebări la timp „Ce ar trebui să rămână nevopsit?” Trebuie să vă întrebați despre acest lucru înainte de a începe să aplicați următorul strat Astfel vei dezvolta un obicei sănătos și vei scăpa de nevoia de a apuca lama și hârtia absorbant GĂSIREA CELE MAI ÎNtunecoase ALE IMAGINEI Cele mai întunecate linii sunt de obicei aplicate ultimele, dar este util să le izolați atunci când evaluați mai întâi subiectul imaginii Întrebați-vă: „Care parte a tabloului este cea mai întunecată?” Selectând zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate, veți obține puncte de referință, în raport cu care puteți determina poziția tuturor celorlalte elemente din intervalul tonal al imaginii SONORII PONIMATE TON D ALANSON SPENCER OUTMAN, ARIZONA TIMP DE CREAȚIE NECUNOSCUT ACUORELA PE HÂRTIE x cm Muntele din fundal domină valea, deși din punct de vedere tehnic este realizat foarte simplu Dacă ar fi mai deschis nu ar exista un asemenea efect de prezență, dacă ar fi mai întunecat, ar fi senzația de adâncime a spațiului dintre el și clădirile miniere dispărea Se pare că Spencer a înțeles că muntele ar trebui să atingă tonul undeva la mijloc între zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate A fost doar noroc? O bandă subțire de lumină pe acoperișul alb al celei mai înalte clădiri sugerează altceva, În Outman, Arizona (mai sus), D Alanson Spencer ajustează tonul fiecărei figuri în funcție de locația sa ideală în intervalul dintre cele mai luminoase și cele mai întunecate zone ale imaginii Pentru a folosi întregul potențial al tonului pentru a crea o lumină și un spațiu credibil, trebuia să decidă în prealabil zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate Deci, cum explorezi gama tonală și găsești echilibrul între întuneric și lumină înainte de a începe să pictezi? Diferite tipuri de schițe și schițe, descrise în al doilea capitol, facilitează determinarea relației și a rolului petelor întunecate și luminoase Un alt exercițiu pentru distingerea clarobscurului este la p De asemenea, vă va spune să nu o faceți câte moduri de a simplifica gama largă de tonuri pe care le vedem adesea în natură Înțelegerea elementelor de complot sunt critice și care sunt opționale vă va ajuta să înțelegeți ce poate fi desenat liber și ce necesită precizie Am folosit un bol de sticlă pentru acest exercițiu, dar ar funcționa la fel de bine o cratiță metalică lucioasă sau un bec ars Pe cupa reală există multe tonuri de tranziție, dar pe schița noastră, realizată în doar trei tonuri, se realizează iluzia sticlei Ținându-ți privirea pe ceașcă, mișcă-te în lateral, în sus sau în jos Veți vedea că formele minuscule își schimbă radical dimensiunea și poziția Cu toate acestea, din orice unghi, o ceașcă rămâne o ceașcă PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Analizați subiectul imaginii Pentru o ceașcă din sticlă albastră, amplitudinea fluctuației tonale este foarte mare: vedem atât lumini luminoase, cât și accente întunecate, precum și o întreagă gamă de tonuri medii care se îmbină unele cu altele Cât de exact trebuie să le reproduci în acuarelă? Schiță în ton mediu Completați silueta cupei cu vopsea de ton mediu Luați o perie largă și trageți imediat o ceașcă (nu este nevoie să desenați un contur separat și apoi să pictați peste ea) Precizia nu este la fel de importantă acum ca tonalitatea Conform schiței, devine imediat clar că, în absența altor tonuri, cupa arată plată, lipsită de materialitate și nu arată ca sticla Schiță în ton mijlociu cu evidențieri Desenați din nou ceașca, lăsând de data aceasta puncte nevopsite Umpleți întreaga formă cu o culoare de ton mediu, periând zonele care vi se par aproape de alb Dacă mijiți ochii, va fi mai ușor să rotunjiți tonul la mediu sau alb Evidențierile pe care le-ați lăsat adaugă imediat materialitate imaginii și implică strălucire, dacă nu transparență Aduceți accente întunecate Când cea de-a doua versiune se usucă, pictați peste acele zone care sunt mai aproape de negru decât de tonul mijlociu Desenată în doar trei culori, ceașca arată deja ca sticla Din aceasta putem concluziona că majoritatea efectelor de care avem nevoie creează cele mai luminoase lumini și cele mai întunecate accente Cât de important este să fixați cu precizie poziția acestor tonuri subtile? Concentrându-vă din nou pe ceașcă și mișcându-vă, veți observa că accentele deschise și întunecate rămân aproximativ în același loc Bănuiesc că formele din tonurile medii depind de împrejurimile cupei Ele se schimbă în funcție de unghiul de vedere Accentele întunecate și luminoase sunt, dimpotrivă, mai degrabă proprii nye proprietățile cupei Bănuiesc că tonurile medii pot fi distribuite destul de arbitrar, în timp ce aranjarea accentelor întunecate și deschise are un anumit sens Când vine vorba de interpretarea artistică a unui obiect, primul este opțional, al doilea este critic ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL TOM HOFFMANN GRATUIT ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Dacă analizăm formele din tablou, putem observa că dunga violetă care urcă din ambele părți și traversează partea superioară a tabloului ar fi trebuit să fie mai deschisă decât dreptunghiul maro principal, dar mai închisă decât triunghiul deschis din prim plan Acest interval oferă multe oportunități de corectare a tonului Dunga violet ar fi putut fi puțin mai întunecată sau mai deschisă, dar tot ar fi dat o iluzie credibilă a unui perete alb în umbră GĂSIREA GAMULUI DE TONURI „Cât de întunecat este tonul părții pe care o voi scrie?” Aceasta este întrebarea principală atunci când lucrați cu tonuri, deoarece obligă artistul să se gândească la ușurința comparativă a unui singur element Prin urmare, răspunsul este întotdeauna același: „Comparativ cu ce?” De obicei, găsesc mai întâi forme, care ar putea fi extremele gamei tonale În acest interval trebuie introduse noi formulare Încerc să găsesc ceva mai întunecat decât ceea ce voi adăuga și ceva mai deschis Practic, trebuie să știu cum se va potrivi fiecare element în gama tonală generală Nu mă va îndrepta către tonul ideal, dar mă va îndrepta spre direcția Apoi pot decide dacă trebuie să fac acest ton aproximativ puțin mai închis sau puțin mai deschis pentru a obține rezultatul dorit Este destul de dificil să controlezi în mod constant tonurile atunci când atenția este complet absorbită în lucrul cu o altă variabilă, mai ales dacă acea variabilă este culoarea Dezvoltați obiceiul de a limita tonurile, adică de a găsi un loc pentru fiecare element nou din imagine în gama tonale Amintiți-vă de acest lucru în mod constant PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank De mai sus: DON MARK CAMION ACUORELA PE HÂRTIE x cm Poate părea că principalul lucru în această imagine este culorile saturate, strălucitoare, de fapt, atenția acordată distribuției tonurilor a permis artistului să se bucure de lucrul cu culoarea Pe dreapta: Aceasta este baza pe care se construiește imaginea vie a lui Marek Nu a uitat să verifice dacă tonurile erau corecte, chiar și atunci când creștea saturația culorile O Alfa-Bank ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL EVALUAZĂ ÎNTUNEREA MAXIMĂ Există o mulțime de limitări în lucrul cu tonuri pentru acuareliști Am văzut deja cum hârtia albă limitează luminozitatea la gama de tonuri disponibile La celălalt capăt al gamei, există și o limitare similară Orice culoare poate fi făcută foarte deschisă, dar nu orice culoare poate fi suficient de închisă pentru a acoperi întreaga gamă tonale Dacă cunoașteți limitele culorilor pe care le utilizați, puteți calibra intervalul tonal astfel încât cele mai închise tonuri să cadă pe marginea acesteia Pe măsură ce vă apropiați de graniță, amintiți-vă să vă întrebați: „Cât de întunecat pot face această culoare?” De exemplu, ceruleul este incontestabil mai ușor decât ultramarinul, care, la rândul său, nu poate atinge întunericul albastrului indantren Aceasta înseamnă că culoarea pe care o utilizați poate deveni cât mai închisă posibil, dar totuși să nu atingă cel mai întunecat ton din gama dvs Și chiar și atunci, puteți remedia situația În primul rând, asigurați-vă că există suficient pigment în vopseaua amestecată Adesea, o culoare închisă nu este suficient de închisă doar pentru că există prea multă apă în ea Dacă doriți o culoare închisă bogată, nu vă fie teamă să amestecați vopsea groasă, mai ales dacă o aplicați pe hârtie umedă Vei sti ca este prea gros daca dupa aplicare si uscare capata un luciu lucios (Aici este utilă o bucată de hârtie de testare ) Dacă amestecați vopseaua cât mai gros posibil și tot nu obțineți un ton suficient de închis, atunci aveți nevoie de o culoare diferită Capitolul discută alegerile de culoare mai detaliat, dar, ca regulă generală, culorile transparente produc tonuri mai închise decât cele opace Experiment: alegeți roșu, galben și albastru relativ opac, cum ar fi cadmiul roșu, galben Hansa și ceruleum Amestecați-le pentru a obține cel mai închis ton, adăugați mai mult pigment Odată ce aveți un amestec gros și bogat, tamponați o bucată de hârtie Apoi luați culori de bază foarte transparente, cum ar fi alizarina purpurie, chinacridone gold și phthal blue, și amestecați din nou în cel mai închis ton pe care îl puteți obține Simțiți-vă liber să vă apropiați de semnul „prea gros” Aplicați un frotiu din acest ton lângă primul și comparați rezultatul Când un tablou necesită o gamă largă de tonuri întunecate, este important să vă gândiți din timp ce culori folosiți Al doilea exemplu despre cât de util este să vă calculați acțiunile cu câteva straturi înainte Aruncă o privire la fotografia de pe pagina următoare Dacă faceți ușile maro suficient de întunecate pentru a ieși în evidență pe pereți, puteți face ușile mai întunecate? Va fi păcat dacă, deja în etapele ulterioare de lucru, îți dai seama că nu poți obține un ton suficient de întunecat Obișnuiește-te să evaluezi gama tonală a paletei alese înainte de a începe să scrii Până acum, am vorbit despre lucruri la care să te gândești înainte de a începe să scrii o nouă lucrare Dar există întrebări care vă pot fi utile în etapa de evaluare a tablourilor terminate În multe cazuri, acestea sunt aceleași întrebări pe care ți le-ai pus la început, doar întors pe dos De exemplu, în ceea ce privește tonurile, este util să vă întrebați: „Am lăsat zone goale?” în loc de „Ce ar trebui lăsat necompletat?” Dacă ai ocazia să aliniezi o jumătate de duzină din picturile tale și să le evaluezi imparțial, te va ajuta să înțelegi la ce te pricepi și la ce mai trebuie să exersezi PICTURA ACUARELA O fotografie a aripii de vest a Catedralei din Oaxaca arată că ușile mari arcuite de culoare maro trebuie să fie considerabil mai întunecate decât zidurile de piatră din jur, dar mult mai deschise decât ușile Când amestecați vopseaua pentru uși, nu este suficient să vedeți în ce gamă tonale ar trebui să se încadreze Trebuie să te asiguri că ajunge acolo Banca Alfa ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL EVALUAȚI TONURI ÎNCHIS După ce mi-am urmărit studenții lucrând de-a lungul anilor, pot face cu ușurință câteva generalizări despre modul în care acuareliștii își limitează gama tonală Cea mai comună tendință este de a încetini și de a nu ajunge la tonurile întunecate profunde și bogate de care ar putea avea nevoie un tablou De aceea este extrem de important să vă puneți întrebarea în etapele ulterioare ale muncii: „Sunt tonurile mele întunecate suficient de întunecate?” Desigur, unele probleme tehnice pot afecta gradul de întuneric al vopselei, dar de obicei acest lucru este rezolvat cu ajutorul schițelor brute Cele mai dificile probleme au mai mult de-a face cu psihologia decât cu tehnica picturii De exemplu, orice acuarelă, atunci când este uscată, devine mai ușoară decât era atunci când este umedă Acest lucru se întâmplă tot timpul Știi asta încă de la începuturile tale cu acuarele, nu? Acum voi spune ceva, după care obiceiul de a nu face tonuri închise cu adevărat întunecate ți se va părea stupid Trebuie să ai un draft Lucrează cu el și vezi ce se întâmplă Nimeni în afară de tine nu va fi responsabil pentru picturile tale După cum sa menționat deja, unele culori nu vor face tonurile închise suficient de întunecate Ușile catedralei la p sunt destul de întunecate, dar culoarea lor este deosebit de caldă Puțin pigment galben îi va oferi temperatura potrivită, dar majoritatea galbenilor naturali sunt relativ opace și vor limita profunzimea tonului închis Culorile calde strălucitoare, transparente, cum ar fi aurul chinacridone, vor ajuta la atingerea temperaturii dorite și nu vor limita tonul întunecat Toate aceste dificultăți tehnice sunt destul de ușor de depășit, dar uneori întâlnim dificultăți de alt fel Nu folosim prea mult din gama tonale pentru că ne temem că imaginea va deveni prea întunecată Cu toate acestea, nu de asta ar trebui să vă fie frică Amintiți-vă câte picturi cu acuarelă arată mai rău pentru că sunt prea ușoare Am văzut atât de multe tablouri în care tonurile întunecate nu erau suficient de întunecate (nu prea întunecate) Când observ o astfel de reținere, simt nevoia să trec limita Ca profesor, trebuie să-mi scot elevii din zona lor de confort Încercați să intrați pe teritoriul de care vă este frică Dacă observați că nu aduceți în mod constant tonuri întunecate la necesar TOM HOFFMANN ZĂpadă ÎN NOIEMBRIE PE INSULA LOPEZ (ÎN PROGRES) ACUORELA PE HÂRTIE LA RECE APASAREA ARCURI x cm — Tonurile mele întunecate sunt suficient de întunecate? Era ceață în aer în acea zi, dar aici pare mai degrabă ceață Acuarela arată adesea mai rău dacă artistul nu folosește întreaga gamă tonale Să vedem cum va arăta poza cu tonuri mai închise PICTURA ACUARELA concentrare, scrieți câteva imagini în care tonurile întunecate vor fi în mod deliberat întunecate Când vedeți cum arată cu adevărat aceste tonuri „prea întunecate”, întoarceți-vă la lucru și simțiți-vă liber să utilizați gama tonală la maximum Îmi place comparația cu un pilot care nu încetinește înainte de a întoarce La urma urmei, doar el știe cât de repede poți merge fără teamă de un accident (Curatorul, depășind viteza, se răstoarnă, iar pierderea noastră maximă este doar o bucată de hârtie!) TOM HOFFMANN, ZĂpadă ÎN NOIEMBRIE PE INSULA LOPEZ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Asa e mai bine Tonurile întunecate din prim-plan deschid mult mai mult spațiu O Alfa-Bank ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL NU ȚINEȚI PRECIZIȚIA Tu ești cel care decide care va fi relația de tonuri Ceea ce vezi în realitate sau într-o fotografie este doar un punct de plecare Și poți face ce vrei cu ea Libertatea este permisă! Întrebați-vă: „Când ar trebui să încetați să vă păstrați acuratețea imaginii?” Lucrând cu fotografia de la McArdle Bay (mai jos), aveți posibilitatea de a calibra toate variabilele cu mai multă atenție, deoarece acestea sunt deja plasate pe foaie într-un fel Aceasta este o mare diferență față de pictura din natură Cu toate acestea, utilizarea fotografiilor are propriile sale dificultăți De exemplu, de douăzeci de ani nu m-am săturat să admir acest peisaj, așa că sunt obișnuit să-l consider impecabil Totuși, de îndată ce peisajul se transformă în pictură, adevărata sa valoare artistică este recunoscută Este fie potrivit pentru pictură, fie nu este Dacă există un sentiment de greșeală, trebuie să uiți de preferințele tale pentru o vreme și să privești fotografia cu critici De exemplu, avem nevoie de un trunchi subțire de copac presat în marginea stângă? Sau aruncați o privire la cel mai subțire copac din dreapta - vârful său coincide cu vârful pelerinii Iar o ramură mare în zig-zag urmează conturul pelerinii din dreapta Iluzia de profunzime ar fi mai bună dacă m-aș ghemui puțin în timp ce fac poza, dar nu sunt fotograf Când fac o poză, mă bazez pe o abundență de informații pe care chiar și cea mai proastă fotografie le va reține Aceste informații vor fi suficiente pentru un transfer plauzibil de adâncime și iluminare O fotografie bună nu trebuie să fie perfectă Cu toate acestea, pictura conține doar ceea ce am pus în ea Orice fotografie trebuie privită critic Analiza aranjamentului formelor întunecate și luminoase face parte din munca artistului și nu este sarcina lui să copieze cu exactitate o fotografie Când pictăm din viață, schimbăm desenul în același mod în raport cu prezentul, astfel încât să se obțină o imagine bună Cu toate acestea, atunci când lucrați din natură, acest lucru este mai dificil de făcut De multe ori văd ce ar fi trebuit făcut după ce poza este terminată, mai exact, când a trecut mult timp și am uitat cum arăta această scenă în realitate Tentația de a explica deficiențele imaginii cu fraza: „Da, totul arăta așa” poate fi grozavă Dar întrebarea nu este cât de exact este transmisă realitatea, ci cât de convingător este realizată Dacă puneți la îndoială realitatea aparentă, ați pornit pe calea autoexprimării Cu cât îți pui mai devreme întrebarea cheie: „Când ar trebui să neglijezi acuratețea?” - cu atât mai puțină hârtie vei transfera Analizați variabilă cu variabilă și luați în considerare ce schimbări de ton, culoare, umiditate și compoziție vă vor aduce la obiectivul dvs Fotografiile transmit rareori un sentiment de prezență, mai ales dacă imaginea are un contrast ridicat Dacă se pune accentul pe estomparea tonurilor luminoase, ca în fotografia pieței a lui Benito Juarez (p ), tonurile întunecate se îmbină adesea într-o singură formă neagră In poza este acceptabil, in poza nu Dacă ai fi cu adevărat acolo, ai vedea câte nuanțe ascunde această formă mare neagră În imagine, nu puteți picta mai mult de o jumătate de foaie de negru, trebuie să sugerați cel puțin complexitatea formei Cele trei forme principale din fundal - cerul, pelerină și apa - diferă ca ton, dar sunt aproape la fel ca mărime Amintiți-vă cine este responsabil aici și gândiți-vă dacă ar fi mai bine să le schimbați proporțiile? Mai mult sau mai puțin cer ai pleca? Și cum ați distribui verticalele întunecate din prim plan? PICTURA ACUARELA TOM HOFFMANN COASTĂ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Am pictat acest peisaj mai des decât orice alt colț al planetei (la fel la pag ), așa că știam deja că relieful din prim plan ar trebui să se distingă de fundal În această zi, tonurile întunecate din depărtare arătau exact la fel ca tonurile întunecate din prim-plan, iar cea mai deschisă pată erau niște zgomote spălate pe țărm Așa că am jucat trucuri pentru a crea o iluzie convingătoare a spațiului, O Alfa-Bank ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL Camera a expus culoarul de lumină din centru și a ignorat detaliile formelor întunecate din prim-plan Fotografia pieței Benito Juarez este destul de expresivă, dar pe o bucată de hârtie, formele întunecate mari, goale, ocupă prea mult spațiu și poza se va dovedi a fi neinteresantă, În această variantă a pieței Benito Juarez, Oaxaca, formele întunecate goale sunt izolate de alte forme și nu au nicio legătură cu tonurile deschise și medii PICTURA ACUARELA TOM HOFFMANN PIATA LUI BENITO Juarez, OAHACA ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Indiciu de informație, chiar dacă este aproape imperceptibil, leagă tonurile întunecate cu toate celelalte elemente ale imaginii, O Alfa-Bank ÎNVĂȚARE A ÎNȚELEGE TONUL PIT LEP BAY SITE, SCOȚIA ACUORELA PE ARCUTIE DE HÂRTIE x cm Autorul acestui tablou a reușit să lase umiditatea hârtiei și forța gravitației să facă ceea ce se întâmplă de obicei cu umbra dealului cerului Orice rezultat ar fi destul de bun Când artistul a avut nevoie să recâștige controlul asupra distribuției vopselei – de exemplu, în zona în care conturul ascuțit al celui mai îndepărtat deal devine neclar – el s-a gândit cu atenție unde să udă hârtia și unde să o lase uscată O Alfa-Bank ~CAPITOLUL ~ CONTROLĂM UMIDITATE Dacă ceva a mers prost cu o acuarelă, înseamnă de obicei că artistul fie a exagerat, fie a pierdut controlul asupra umidității În multe cazuri, primul este rezultatul celui de-al doilea Rolul apei în pictura cu acuarelă este un subiect alunecos Este nevoie de o anumită grijă, iar acest lucru va fi deosebit de dificil pentru artiștii care sunt obișnuiți să se gândească la acuarelă ca pe un mediu pictural destul de liber Cu toate acestea, mai târziu, îți vei da seama că este o abordare atentă care oferă libertate creativă Primul pas este să înțelegeți că artistul este responsabil pentru umiditate Elevii mei justifică adesea greșelile spunând că „peria era prea udă” sau „hârtia era uscată” ca și cum s-ar fi întâmplat de la sine Continuând să dai vina pe hârtie și pe pensulă, vei repeta aceleași greșeli Soarta nu afectează procesul de pictură Totul depinde de tine Când cerneala umedă lovește hârtia umedă, este imposibil să preziceți cu exactitate rezultatul Din fericire, nu avem nevoie de o prognoză precisă Este suficient - și de fapt, chiar mai bine - să ne imaginăm aproximativ cum se va comporta vopseaua Permițându-i să-și exprime natura fluidă, obținem efectul de spontaneitate în pictura cu acuarelă Prea mult control poate strica o imagine la fel de ușor ca și lipsa acesteia Pentru a găsi un echilibru bun, trebuie să vă amintiți trei factori care afectează mișcarea vopselei LUCRĂM CU SHARP ȘI UN CONTUR ÎNCĂTUT Uneori, subiectul imaginii în sine ajută la alegerea în favoarea contururilor clare sau neclare, dar nu există o singură regulă în acest sens De exemplu, norii au adesea contururi moi, dar puteți desena nori cu un contur ascuțit Poți să te uiți prin majoritatea acuarelelor lui Edward Hopper cu o lupă și nu vei găsi nicăieri un nor neclar În timp ce lucrați, întrebați-vă: „Ce contur s-ar potrivi acestei forme?” Cel mai adesea, gradul necesar de umiditate pentru orice parte a imaginii poate fi determinat pe baza punctului său focal Contururile ascuțite sunt categorice, descriu forme izolate, în timp ce cele moi se contopesc cu împrejurimile lor De exemplu, în tabloul „Familiar Cliff” (dreapta), copacii din prim plan sunt prezentați ca forme separate, în timp ce pădurea de pe versantul dealului este prezentată ca un întreg Contururile moi reproduc de obicei subiectul în termeni generali, în timp ce contururile clare dau mai multă specificitate Pentru a decide dacă pictați pe o anumită zonă uscată sau umedă, evaluați rolul acesteia în imagine în ansamblu Întrebați-vă: „Câtă atenție ar trebui să acorde spectatorul acestei zone?” TOM HOFFMANN, ROCK FAMILIAR ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Contururile ascuțite ale copacilor din apropiere îi împiedică să se îmbine cu dealul din depărtare Dacă toate formele dintr-un tablou ar avea doar margini ascuțite sau doar neclare, spațiul artistic ar fi prea nedefinit Alegem în mod conștient un fel sau altul al imaginii pentru a focaliza atenția privitorului, cum ar fi focalizarea obiectivului unei camere PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank CONTROLAȚI UMIDITATEA De mai sus: MARY Grâu ROȘU ACUORELA PE HÂRTIE x cm Pe dreapta: TOM HOFFMANN PRESS-PICKER ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Folosind un contur ascuțit doar pentru față și pălărie, artistul nu permite spectatorului să fie distras de altceva Fundalul, de exemplu, este necesar doar pentru a umbri figura Dacă scopul este atins, nu mai este nevoie de nimic În această imagine, presa este figura centrală Baloții de fân joacă un rol de susținere, iar dacă ar fi marcați mai clar, ar atrage atenția privitorului asupra lor Sunt realizate cu multe lovituri, dar din moment ce majoritatea au contururi moi, este ușor să le percepi ca o singură formă și să nu fii distras de detalii O PICTURA ACUARELA Banca Alfa Este mult mai bine să sugerezi complexitatea unui obiect decât să-l reproduci Poza supraincarcata cu detalii este haotica, face ca ochiul privitorului sa se repezea inainte si inapoi Dacă picturile tale nu au claritate și coerență, faceți următorul exercițiu: Salvați marginile dure până când știți unde sunt cu adevărat Necesar Schițați luminile și tonurile medii brute pe brute Până când ajungeți la accentele întunecate, probabil că veți decide pe ce să concentrați atenția privitorului Faceți chenaruri ascuțite numai în punctul focal și vedeți cum va fi „citită” o astfel de imagine O Alfa-Bank CONTROLAȚI UMIDITATEA SUZA LUPUL SEKIU ACUORELA PE PRIMER x cm Înțelegerea a ceea ce se poate întâmpla (în limite acceptabile) îi permite artistului să transfere parțial inițiativa pe pensulă și vopsea În tablourile cu stâlpi de telefon, Woolf a contrastat cu neat modul neglijent de a scrie - și a făcut-o cu măiestrie Ea a lăsat culorile să curgă și să se amestece liber pe imaginea stâlpului, pentru că știa că până la urmă se va dovedi a fi un fundal bun PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank STERLING EDWARDS ZĂPADĂ PEISAJUL ÎN PIEMONT ACUORELA PE HÂRTIE x cm În pictarea acestui peisaj de iarnă, viu și senin în același timp, artista a folosit cu pricepere varietatea de contururi neclare pe care le poate da acuarela Dacă subiectul tău are nevoie de moliciune, cum ar fi coniferele întunecate în depărtare, dar nu vrei ca vopseaua să se scurgă, asigură-te că pensula este mai uscată decât hârtia UMIDITATEA HÂRTII DE PLANIFICARE Pe hârtie uscată, contururile sunt întotdeauna ascuțite, dure Un contur ascuțit este un contur ascuțit Puteți face o mișcare grosieră pe o foaie uscată pentru a arăta textura hârtiei, dar va fi totuși un contur dur Granițele moi, pe de altă parte, sunt extrem de diverse Dacă decideți să faceți un contur neclar, luați în considerare cât de neclar ar trebui să fie Umiditatea relativă a hârtiei și a pensulei determină modul în care se va răspândi cerneala aplicată Dar nu uita cine este responsabil aici Prezentați rezultatul dorit și exersați pe o schiță Pentru schițe, folosiți aceeași hârtie ca și pentru picturi, doar că în acest caz vopseaua se va comporta la fel De obicei schițez pe spatele tablourilor eșuate pe care le am în vrac Întrebați-vă: „Cât de umedă ar trebui să fie hârtia?” Apoi experimentați cu diferite niveluri de umiditate pe hârtie și învățați cum să le identificați vizual Stați cu fața la sursa de lumină și ridicați foaia la nivelul ochilor pentru a vedea strălucirea umedă a hârtiei Mulți acuareliști cred că ar trebui să aștepte până când hârtia a atins gradul potrivit de umiditate înainte de a aplica mișcări secundare care necesită un contur moale De fapt, estomparea conturului acestor linii depinde în egală măsură de conținutul de umiditate al hârtiei și al pensulei Faceți un exercițiu în care conținutul de umiditate al hârtiei rămâne același, dar conținutul de umiditate al pensulei se modifică Mai întâi, faceți o spălare ușoară umedă (nu umedă) Apoi ridicați o vopsea de culoare contrastantă pe pensulă Ar trebui să fie multă vopsea, dar nu suficientă apă Puneți frotiu pe spălat Continuați să faceți mișcări, ridicând treptat mai multă apă pe pensulă până când conturul mișcării devine complet neclar Exercițiul trebuie făcut rapid înainte ca hârtia să se usuce Când pensula devine mai umedă decât hârtia, veți vedea că a doua culoare o îndepărtează pe prima și se estompează O altă variantă a acestui exercițiu se face cu umiditatea constantă a pensulei și schimbarea umezelii hârtiei Efectuați trei spălări: una umedă, una umedă, una udă, fiecare de aproximativ x cm Apoi trageți pe pensulă multă vopsea și puțină apă Lucrați rapid pentru ca rufele să nu se usuce Acordați atenție modului în care cad loviturile Probabil veți avea timp să observați urme de fire de păr de perie individuale, acestea fiind vizibile pentru o fracțiune de secundă înainte ca vopseaua să se îmbine într-o singură dungă În acest exercițiu, peria ar trebui să fie mai uscată decât toate cele trei nuanțe de deal Faceți o mișcare scurtă în centrul primei spălări Desenați mai multă vopsea pe pensulă, dar nu adăugați apă și aplicați aceeași mișcare la a doua spălare Repetați procesul pentru a treia spălare Rezultatul corespunde așteptărilor? S O p T R O G N O u Z L l 'G n o s t Permițând vopselei să-și exprime natura fluidă, obținem efectul de spontaneitate în pictura cu acuarelă Prea mult control poate strica o imagine la fel de ușor ca și lipsa acesteia Majoritatea problemelor de control al umidității se vor rezolva de la sine dacă țineți sub control raportul de umiditate perie-hârtie O modalitate sigură de a-i pierde controlul este să trageți apă pe pensulă mai des decât este necesar (așa fac mulți acuareliști) Încearcă să pictezi ca și cum umbra de deal originală pe hârtie umedă ar fi singura ta sursă de apă Nu umpleți peria cu apă curată în timp ce spălarea este încă umedă Peria ta este deja umedă, așa că ridică vopsea Când scrieți pe o suprafață umedă, puteți ridica mult mai multă cerneală decât atunci când scrieți pe o suprafață uscată Uneori, experiența noastră nu este suficientă pentru a înțelege ce s-a dovedit a fi mai umed: o pensulă sau hârtie De exemplu, atunci când pictați cerul, poate fi extrem de dificil să estimați umiditatea unei anumite zone Un contur ascuțit în locul greșit poate strica întreaga imagine Nu-ți respinge îndoielile Acesta este apelul potrivit Vă va scuti de a face următorul frotiu ezitant în cel mai vizibil loc Găsiți un loc în care o mișcare de test nu va fi atât de vizibilă și vedeți cum se comportă vopseaua Dacă încă nu ești sigur ce se va întâmpla când peria atinge hârtia, fii atent! Aplicați cursa cu mare atenție și opriți imediat dacă vopseaua nu se așează bine Principalul lucru este să prindeți această neregulă înainte de a face o serie întreagă de lovituri cu un contur dur Dacă raportul de umiditate este rupt, ar trebui să îl observați în primii cinci milimetri ai primei curse Cel mai probabil, nici nu veți dori să corectați acest defect minor Când lucrați cu acuarela, vindecarea este adesea mai periculoasă decât boala De mai sus: TOM HOFFMANN AETO IN FORMA ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x CM Acolo unde cerul atinge orizontul, albastrul se estompează de la ultramarin la cobalt și de la cobalt la ceruleum Cam la jumătatea drumului spre orizont, mi-am dat seama că hârtia se usca deja A trebuit să aștept până s-a uscat complet și apoi să-l ud din nou Pentru a evita tentația de a face totul rapid (și de a strica munca), am făcut o altă poză Pe dreapta: FRANK AAAUM TOATE NIsipurile ACUORELA PE HÂRTIE x cm Yucca iese în evidență pe cer, în ciuda faptului că nu are contururi ascuțite Vopseaua nu se întinde, iar conturul este doar ușor înmuiat Artistul trebuie să fi aplicat aceste mișcări monitorizând conținutul de umiditate al hârtiei sau conținutul de umiditate al pensulei sau ambele paisprezece PICTURA ACUARELA LESLIE FRONTZ FERMA LA CAPE AENDS-END ACUORELA PE HÂRTIE x cm Majoritatea formelor mari din această pictură sunt delimitate de contururi ascuțite De exemplu, drumul este despărțit de iarbă pe laterale, iar dealul din apropierea casei iese puternic în evidență pe cer Cu toate acestea, în interiorul formei de deal, toate marginile sunt moi De ce a decis artistul să recurgă la o astfel de tehnică? Atingând cu o pensulă uscată hârtia, umedă de la umbra dealului principal, ea a conturat doar tufișurile și pietrele, fără să se concentreze asupra lor LĂSAȚI TIMP PENTRU FIECARE ETAPA Cu cât umeziți mai mult hârtia, cu atât rămâne umedă mai mult Când faceți o umbră de deal, porniți un cronometru care numără în jos timpul rămas pentru lucrarea brut pe umed Deci întreabă-te: „Cât îmi va dura acest pas?” Dacă intenționați să umbriți o serie complicată de forme cu contur moale, așa cum se face în pictura Lands End Farm de mai sus, atunci trebuie să vă acordați suficient timp pentru a amesteca toate vopselele, a alege pensulele și a aplica mișcările Amintiți-vă că atunci când aplicați prima spălare, nu trebuie să stoarceți totul din perie și să acoperiți cât mai multă zonă înainte de a ridica din nou vopseaua Pentru a evita uscarea rapidă a spălării, scufundați peria în vopsea mai des, iar apoi fiecare mișcare va fi suculentă și umedă În acest caz, nu trebuie să vă scuzați că hârtia s-a uscat Gândiți-vă la umbra dealului ca la o sursă de apă pentru viitoarele forme cu margini moi și nu adăugați apă în perie Ne - veți vedea cum straturile succesive sunt saturate de culoare, pensula devine mai uscată, dar marginile noilor linii rămân moi În acest exemplu, am păstrat în mod deliberat granițele neclare până când fotografia în sine a cerut contururi clare A K V A R t L V N A Z J I O P R | de la Aplicați o culoare de bază caldă Am umezit cu grijă hârtia pentru a-mi oferi suficient timp să lucrez pe mai multe straturi umed pe umed Apoi am folosit o culoare de bază caldă pentru nori, încercând să transmit lumina după-amiezii Adăugați o culoare rece la liniile primului strat Pentru a indica umbrele de pe nori, am luat o culoare rece Nu am primit apă pe pensulă, dar hârtia a rămas suficient de umedă încât liniile să iasă neclare Întunecă umbrele Am luat mai multă vopsea pe pensulă, dar nu am adăugat apă Un strat de linii mai întunecate a făcut norii mai voluminosi În acest moment, toate marginile rămân moi, dar trebuie să lucrați rapid pentru a avea timp să aplicați încă câteva straturi cu contururi neclare Banca Alfa CONTROLAȚI UMIDITATEA Aplicați stratul final de umbre Umbrele mai adânci dau norilor densitate Umiditatea spălării inițiale și apa odată colectată pe pensulă a fost suficientă pentru ca noi să aplicăm patru straturi de vopsea Am decis să adaug culoarea albastră mai târziu, așa că în această etapă am putut picta cu ușurință norii Clătește-ți peria! Pentru prima dată de la începutul exercițiului, am clătit peria Acest lucru va face culoarea albastră la care fac tranziția mai intensă Am urmărit cu atenție prima mișcare pentru a mă asigura că pensula nu era mai umedă decât hârtia Verificați umiditatea hârtiei Până în acest moment, marginile hârtiei începuseră să se usuce, așa că am lăsat toată foaia să se usuce Am rehidratat apoi doar treimea de jos pentru a da peisajului contururi mai moi După aceea, am făcut primul strat de pământ - un dreptunghi simplu reprezentând iarba îngălbenită optsprezece AQUA REL O Alfa-Bank Scrieți forme moi conturate care alcătuiesc peisajul Pentru a crea un sentiment de spațiu, am pictat un deal la orizont și câțiva brazi cu un contur neclar Rețineți că compoziția este încă dominată de formele diagonale ale norilor Atrageți atenția asupra primului plan Pentru a compensa diagonalele norilor, am marcat câteva muchii ascuțite în prim plan Acum modelul impresionant de nori însuflețește peisajul, dar nu îl copleșește TOM HOFFMANN PARADĂ NORI ACUORELA PE HÂRTIE LA RECE APASAREA ARCURI x cm Este plăcut să știi că ai controlul asupra timpului de uscare a hârtiei Acest lucru dă încredere Desigur, lucrăm pe vreme diferită, iar alegerea hârtiei afectează foarte mult nuanțele uscării acesteia, dar în timp vă veți da seama ce este Ca și în cazul oricărui alt aspect al lucrării cu acuarelă, încercați să vă gândiți la câteva straturi înainte - acest lucru vă va scuti de panica în acest proces Păstraţi-vă calmul Chiar dacă hârtia se usucă înainte de a termina cu contururile neclare, o poți reuda mai târziu Voi vorbi mai multe despre asta la p O Alfa-Bank CONTROLAȚI UMIDITATEA CALCULAȚI DE CATA VOPSEA VEȚI NECESAR De câtă vopsea aveți nevoie pentru această lucrare? Recomand să amestecați vopseaua cu o marjă mare, astfel încât să nu trebuie să întrerupeți în mijlocul procesului de creație și să pregătiți un alt lot Pune-ți această întrebare importantă și apoi alege cea mai mare perie cu care poți lucra Această perie va fi unitatea noastră de măsură și ne va ajuta să calculăm de câtă vopsea avem nevoie Dacă ți-ai studiat bine pensulele, atunci ar trebui să ai o idee aproximativă despre ce suprafață poate acoperi aceasta sau acea perie plină de vopsea Întrebați-vă de câte pensule veți avea nevoie pentru o anumită sarcină și apoi amestecați acea cantitate de vopsea - plus încă o pensulă Dacă intenționați să creșteți cantitatea de vopsea adăugând apă la ea, nu uitați să adăugați și pigment Altfel, când îți dai seama că culoarea de pe pensulă este prea închisă, probabil vei adăuga apă până când culoarea este suficient de deschisă Și amintiți-vă că vopsea și mai palidă va fi desenată pe pensulă Încă trebuie să decideți cât de mult din această cerneală veți aplica pe hârtie Dacă încercați să faceți o mișcare mică cu o pensulă plină, atunci cel mai probabil veți pune o pată Scuturați peria sau ștergeți-o pe marginea unui recipient cu apă Dacă uiți de această acțiune simplă, totul se va încheia cu fraza: „Peria era prea udă” TOM HOFFMANN UMBRE PROFUNDE ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Nu aveam suficientă vopsea pentru o umbră mare pe stradă Vopseaua amestecată s-a terminat când am pictat jumătate din umbră și, deși am adăugat cealaltă jumătate în de secunde, umbra a ieșit totuși neuniformă Dar chiar și în acest caz, am decis să părăsesc „eroarea” și nu am încercat să o repar PICTURA ACUARELA EVALUAȚI UMIDITATEA PERIEI „Cât de umedă ar trebui să fie peria în comparație cu hârtia?” Dacă aveți întotdeauna răspunsul la această întrebare, veți evita majoritatea problemelor asociate cu umiditatea Dacă nu sunteți sigur de raportul de umiditate dintre pensulă și hârtie, trebuie să vă dați seama înainte de a aplica vopseaua Obiceiul de a-ți asculta îndoielile cu privire la acest raport (chiar și cel mai mic) te va salva de multe eșecuri în viitor Înainte de a citi mai departe, să experimentăm Luați o foaie de hârtie de x cm și faceți pe ea o nuanță de deal pe jumătate coaptă de orice culoare Aceasta lasă peria ușor umedă Nu clătiți peria, ci umpleți-o cu vopsea de altă culoare (Da, da, vă rog să ridicați o altă vopsea din paletă cu o perie murdară! Vom vorbi mai multe despre asta la pagina ) Verificați pe o zonă uscată a paletei cum se comportă vopseaua Ar trebui să fie mai puțin fluid decât spălarea primară Acum faceți un frotiu în mijlocul umbrei dealului cu o nouă culoare și vedeți cum se răspândește Mai faceți o nuanță de deal pe jumătate coaptă pe o a doua foaie de aceeași dimensiune Clătiți pensula de data aceasta și ridicați a doua culoare Încercați să păstrați peria mai mare decât hârtia Aplicați aceeași lovitură în centrul umbrei dealului și vedeți ce se întâmplă În primul caz, peria a fost mai uscată decât spălarea pentru că nu ai apăsat pe ea Un frotiu din noua culoare a rămas acolo unde a fost aplicat, ușor înmuiat de-a lungul conturului În al doilea caz, peria a fost mai umedă decât spălarea Lichidul curgea din perie, respingea pigmentul de deal primar ca o inundație - resturi plutitoare și l-a forțat să ajungă la marginile accidentului vascular cerebral O clipă - și picătura a devenit o pată Frotiu cu un contur neclar, pe care l-am aplicat în prima parte a experimentului nostru, este potrivit pentru o varietate de situații Dar pata este o greșeală gravă ZIAUR RAHMAN IUBIRE MUTA ACUORELA PE HÂRTIE x cm Înțelegerea gradului de umiditate al pensulei în raport cu umiditatea hârtiei i-a permis artistului să folosească o mare varietate de contururi și să obțină spațiu, materialitate și stare de spirit realiste Într-o schimbare îndrăzneață față de abordarea sa obișnuită de a descrie adâncimea, Rahman a optat pentru margini neclare pentru formele întunecate din prim plan și contururi ascuțite pentru formele mai deschise din fundal Oh g! T R O JI ! i R U F іuі V L a F - O C T b De mai sus: TOM HOFFMANN NOUL obiectiv ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Pe dreapta: TOM HOFFMANN AC, ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Acest peisaj simplificat este pictat în întregime pe hârtie umedă Pentru a arăta norul, am stratificat succesiv auriu, gri deschis și, în final, gri închis În acest proces, nu am scufundat niciodată peria în apă Aurul a fost amestecat cu gri deschis, care, la rândul său, a fost folosit pentru a obține gri închis Dacă nu ați mai văzut petele până acum, iată una de la poalele verzi ale dealului Într-un tablou în care fluiditatea vopselei este la fel de importantă ca și intriga, acest contur perfid arată destul de bine În plus, nu este atât de vizibil pe cât ar fi observată o corecție Dar, în ciuda faptului că uneori putem tolera petele, este totuși mai bine să învățăm cum să le evităm PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Ori de câte ori ai de gând să atingi hârtia umedă cu o perie umedă, trebuie să fii cu ochii pe raportul de umiditate al acestora Dar ce să faci dacă peria insidioasă se străduiește să colecteze prea multă apă? De fapt, pensula se poate umezi doar în două locuri: într-un recipient cu apă și în bălți de vopsea de pe paletă Dacă stai departe de aceste două locuri și poți lucra suficient de repede, peria nu se va umezi mai mult decât hârtia și vei evita pete Asta e tot „Dar cum curățați o perie dacă nu o scufundați în apă?” - tu intrebi Încercați să nu clătiți Această abordare pentru mulți acuareliști este un păcat de moarte Da, este împotriva a ceea ce ai fost predat la grădiniță Dar amintiți-vă, de fiecare dată când vă spălați pensula în apă, pierdeți controlul asupra raportului de umiditate al pensulei și hârtiei Aici ar trebui să sune alarma Poate că spălarea de apă nu este necesară atât de des pe cât crezi Sunt convins că lucrând „umed pe ud” fără a clăti peria, câștigi mai mult decât pierzi Ați consumat deja cea mai mare parte a vopselei pe care ați luat-o la umbra dealului, așa că nu a mai rămas mult pe pensulă Suprapunând o vopsea cu alta, amestecați de fapt culorile, deoarece acuarela este transparentă și un strat este vizibil printr-un altul În acest caz, ce rău atât de teribil va fi făcut de o picătură de vopsea anterioară, care rămâne pe pensulă la aplicarea următoarei? Dacă treceți de la lumină la întuneric, așa cum se face de obicei, problema amestecării culorilor pe pensulă devine și mai puțin importantă Dacă sunteți încă sceptici, s-ar putea să vă fie frică să vă încurcați culorile de pe paleta dvs De obicei lucrez cu vopsea uscată, al cărei strat superior poate fi curățat ușor cu o perie umedă, pentru acele rare ocazii când este nevoie de o culoare curată În cele mai multe cazuri, urmele de altă vopsea rămase din această abordare nu mă deranjează în niciun fel Dacă am luat vopsea proaspătă pe paletă, atunci nu voi merge cu o perie portocalie „murdară” în mijlocul picăturii azurii, ci voi ridica vopsea de pe margine Indiferent de ce, uneori pierdem, vrând-nevrând, controlul asupra raportului de umiditate Ne aflăm pe un teritoriu neexplorat atunci când schimbăm peria în acest proces Chiar dacă scrii cu o singură pensulă (așa a fost scris Anul Nou, p ), mai devreme sau mai târziu va trebui să Clătiți De exemplu, când înfățișez cerul și norii, prefer să aduc culoarea albastră ultimul, când toate umbrele de pe nori au fost deja scrise Cu alte cuvinte, atunci când sunt gata să lucrez cu un frumos cobalt sau ceruleum pur, există încă un pigment destul de închis în nuanța neutră pe pensulă Va distruge culoarea albastră, așa că da, trebuie să spăl peria De obicei, încerc să fac ca albastrul să se amestece cu umbrele gri de pe marginea de jos Teoretic, acest chenar este încă umed, așa că dacă peria este chiar ușor umedă, vei obține o pată care va strica iluzia unui spațiu vast Scutur sau șterg excesul de apă din perie, apoi fac o mișcare de testare pe hârtie curată pentru a măsura conținutul de umiditate Daca pensula mi se pare suficient de uscata, iau culoarea albastra si o incerc pe paleta Acum sunt gata Poate Desigur, până în acest moment a trecut atât de mult timp încât hârtia aproape se usucă și devine mai uscată decât pensula Foarte atent, fac o mică lovitură în cel mai discret loc Dar există o altă cale, despre care voi discuta mai târziu O Alfa-Bank CONTROLUL UMIDITATII HIDRATIZAREA DIN NOU FOIA Reumidificarea este o tehnică foarte convenabilă care a salvat mai mult de un acuarelist de la o cădere nervoasă Când zona vopsită este complet uscată, puteți trece peste ea cu o perie umedă, iar vopseaua nu se va mânji Desigur, există și excepții și trebuie să-ți dezvolți abilitățile corespunzătoare, dar, deocamdată, să ne bucurăm de veștile bune Ele constau in faptul ca in orice moment puteti adauga un alt strat, controland claritatea contururilor Nu uitați să vă puneți adesea întrebarea: „Pot să rehidratez această zonă?” Așa că vă amintiți că nu trebuie să vă faceți griji, chiar dacă vopseaua se usucă rapid Iată un exercițiu pentru a exersa această abilitate Găsiți un tablou eșuat, vopsea pe care s-a uscat cu mult timp în urmă Luați apă curată pe o perie largă și spălați pe o zonă relativ ușoară și ușoară a picturii Lucrați cu moderație, nu periați același loc Apoi, ridicați puțină vopsea și faceți câteva mișcări pe zona umedă Vă rugăm să rețineți că arată ca și cum ar fi fost făcute când primul strat original al picturii era încă umed Acum umeziți o altă secțiune a picturii Pentru a face acest lucru, periați înainte și înapoi în același loc până când vopseaua veche începe să se uzeze Apoi selectați o zonă cu mult pigment: de exemplu, umbre întunecate Hidratează-l A fost o mizerie completă? Acum vom discuta limitele acestei tehnici, dar mai întâi să înțelegem principiul funcționării acesteia Când acuarela sau spălarea este complet uscată, particulele de pigment se amestecă cu combinația de liant de gumă arabică găsit în vopsea și gelatina care este aplicată pe suprafața hârtiei bune Această acoperire dublă acționează ca un adeziv care ține pigmentul pe hârtie Dacă treceți peste partea de sus cu o perie umedă, apa va rămâne deasupra vopselei fără a o estompa A face noi linii și nuanțe de deal pe o astfel de suprafață este ca și cum ai scrie pe hârtie curată Făcând exercițiul descris mai sus, trebuie să fi observat că cele mai întunecate părți ale picturii au eliberat pigmentul și au devenit noroi mult mai repede decât cele mai deschise Capacitatea gumei arabice și a gelatinei de a reține pigmentul are limitele ei Uneori s-a aplicat atât de multă vopsea pe o anumită zonă încât este mai bine să nu încercați să o umeziți din nou Dacă vopseaua uscată are o strălucire lucioasă, vă sfătuiesc să nu o atingeți (Dacă un strat atât de gros de vopsea ar trebui aplicat deloc este o chestiune de cu totul altă dezbatere între puriști și progresiști ) Dacă primul strat nu este complet uscat, reumidificarea poate fi dezastruoasă Vei muta pigmentul din loc și se va încheia cu principalul coșmar al tuturor acuarelistilor: murdăria Cu aceste câteva excepții, puteți oricând să umeziți din nou un tablou și să lucrați la el ca pe hârtie curată Câtă apă trebuie aplicată depinde de cât timp trebuie să rămână umedă hârtia și de cât de departe trebuie să se întindă noul strat Exersează până când pui mâna pe el TOM HOFFMAN ACCES ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm In acest peisaj, suprafata solului este o nuanta de deal galben-ocru deschis, la fel ca zona insorita din fundal Cand s-a uscat umbra dealului, l-am reudat cu apa limpede si am pictat umbre moi in prim plan CONTROLAȚI UMIDITATEA Banca Alfa JOYCE HICKS AOROGA LA STRUGURI ACUORELA PE HÂRTIE x cm Deși aproape toate formele din imagine au un contur ascuțit, nu există nicio confuzie cu privire la locația în spațiu Compoziția creează un sentiment de profunzime, iar tranziția tonală direcționează privirea privitorului oriunde dorește artistul PICTURA ACUARELA Banca Alfa NU ȚINEȚI PRECIZIȚIA Atunci când luăm în considerare un subiect potențial al unei imagini, ochiul nostru trebuie să se reorienteze în funcție de distanța și iluminarea diferitelor elemente Ceea ce ne uităm este concentrarea noastră Putem vedea toate detaliile și întreaga gamă de tonuri Este ușor să fii tentat să încercăm să transmitem în poză toate informațiile despre acest element (și în general despre toate elementele) pe care le obținem atunci când ne concentrăm privirea Majoritatea artiștilor realiști sunt așa Dorim să transmitem fiecare detaliu cât mai exact posibil Cu toate acestea, o imagine în care toate elementele sunt echivalente se va dovedi a fi plictisitoare „Când ar trebui să te îndepărtezi de precizie?” Artistul scrie pentru a împărtăși privitorului propria sa percepție asupra ordinii formelor din imagine Mai faceți un exercițiu Du-te la fereastră și concentrează-te pe ceva în prim plan Luați notă de câteva detalii Acum mutați-vă privirea către un obiect mai îndepărtat și concentrați-vă asupra detaliilor acestuia Acum, ținându-ți ochii pe cel de-al doilea obiect, încearcă să-l vezi pe primul cu vederea ta periferică Ce s-a întâmplat cu detaliile pe care le-ai notat mai devreme? Concentrându-vă pe unul sau pe altul, veți observa că din focalizare se pierd detaliile Obiectul este încă pe loc, dar a devenit cam neclar Pentru a traduce o astfel de viziune selectivă în limbajul acuarelei, trebuie să decideți pe ce doriți să concentrați atenția privitorului Pentru a înțelege ce ar trebui să fie în centrul atenției, puneți-vă întrebarea despre care am discutat mai devreme: „Ce rol joacă ceea ce voi aduce în imaginea de ansamblu?” Și apoi întreabă-te: „Această parte trebuie să fie generalizată sau specifică?” Pădure sau copaci? În această problemă, controlul umidității ajută la alegerea fără ambiguitate Un subiect cu margini dure este focalizat, un subiect cu contur moale nu Poza din stânga și următoarele trei imagini arată o serie de decizii interesante cu privire la rolul conturului în determinarea centrului focal În fiecare caz, artistul s-a îndepărtat în mod deliberat de acuratețea imaginii pentru a crea un sentiment de prezență în privitor O Alfa-Bank CONTROLAȚI UMIDITATEA FRANK LALUMIA RUSUL RUS VERGE ÎN MARE ACUORELA PE HÂRTIE x cm În acest peisaj marin în grabă, un minim de contururi ascuțite Acolo unde marea se întâlnește cu cerul, orizontul se estompează Chiar și contururile bolovanilor de pe cer sunt neclare Cu toate acestea, rețineți că acolo unde valurile lovesc stânca, limitele sunt clar marcate TOM HOFFMANN O SA LE Spun ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În realitate, munții de dincolo de strâmtoare erau palizi, dar destul de distinși Am decis să le înmoaie contururile pentru a spori senzația de spațiu deschis PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank DALE LIGHTINEN Ghețarul din Muntele CONNESS ACUORELA PE HÂRTIE x cm Ca și în tabloul lui Joyce Hicks de la p , formele sunt separate prin contururi ascuțite, dar în cele mai multe dintre ele artistul își schimbă culoarea într-o tranziție lină Gama de tonuri este cea mai largă acolo unde privirea noastră ar trebui să zăbovească O Alfa-Bank CONTROLUL UMIDITATII GEORGE DEVLIN PIATA DE FRUCTE DIN VENEȚIA ACUORELA PE HÂRTIE x cm Acest tablou este în mod clar dominat de o singură culoare și este corect să spunem că artistul a dorit în mod clar să aducă un omagiu roșului Dar uite cu cât de gânditor a separat cu culoare spațiul de sub baldachin de stradă și a distribuit culori reci bogate, opunându-le roșului Tonurile neutre roșiatice cu diferite grade de saturație transmit discret și elegant o suprafață aproape ca o oglindă de pietre lustruite ~CAPITOLUL ~ UTILIZAM TOATE POSIBILITATILE DE CULOARE Culoarea este cea mai subiectivă și cea mai interesantă variabilă în pictură Modul în care alegem culorile depinde de o combinație misterioasă de percepție, asociere și intuiție Acest proces este greu de explicat unei alte persoane, mai ales având în vedere faptul că oamenii văd culorile puțin diferit De asemenea, este greu de înțeles paleta altui artist De exemplu, nu am idee ce îi face pe oameni să scrie frunziș în ftal verde Din fericire, nu este responsabilitatea mea să spun altora ce culori să folosească (și cine m-ar asculta!) Această alegere este o chestiune pur personală Nimeni nu poate decide pentru tine ce iti place Cu toate acestea, fiți conștienți de consecințele deciziei dvs Ca și în cazul altor variabile, scopul meu aici este să vă învăț cum să alegeți culorile în mod conștient : P O L o E C t ZOZMOKOST ȘI C t T A z LUMINĂM PENTRU SCOP PRIN CULOARE Întrebările care vă vor ajuta să faceți o alegere conștientă sunt de fapt destul de generale Nu sunt despre specific, ci despre punctele principale: cantitate („De câte culori am nevoie?”), Temperatura („Ce culoare ar trebui să iau în această zonă: caldă sau rece?”) Și intensitate („Cum să încep? amestecând această culoare?”) Nu vă spun ce vopsele să amestecați pentru a crea o nuanță neutră, dar v-aș sugera, de exemplu, să vă gândiți la culorile pe care le-ați folosit deja și dacă ar fi potrivite ca componente Rolul culorii în crearea stării de spirit este uriaș Trebuie să înțelegeți ce efect vor da culorile alese în final Încearcă să fii conștient de ceea ce te-a atras la subiectul imaginii și alege culorile în consecință Întrebați-vă: „Ce culori vor servi cel mai bine scopurilor mele?” Uneori, culoarea stabilește direct starea de spirit: amintește-ți cel puțin una dintre picturile lui Picasso, scrise în perioada „albastrei”, și imaginează-ți ce s-ar întâmpla dacă s-ar dovedi a fi roșu aprins Alteori efectul este mai puțin vizibil În astfel de cazuri, trebuie să vă concentrați, iar întrebările de mai jos vă vor ajuta în acest sens Fă-ți alegerea în mod conștient, nu fără gânduri Culoarea este starea de spirit Un instrument atât de puternic nu trebuie neglijat Cum decideți ce culori să folosiți? Analizați subiectul unei imagini și încercați să reproduceți cu acuratețe schema de culori a acesteia? Fii fidel nuanțelor tale preferate și încearcă prin toate mijloacele să le găsești o utilizare? Limitați gama și intensitatea culorii pentru a obține armonie? Preferiți să folosiți mai multe culori pentru fiecare formă? Și întrebarea principală: faci această alegere conștient sau din obișnuință? FRANK AAAUM MAUI ACUORELA PE HÂRTIE x cm Se simte imediat că artistul a pictat cu plăcere acest peisaj, plin de culori strălucitoare, saturate Nu este nevoie să restrângeți revolta paletei - acesta este Hawaii! z la z \ : ■ zone HIO JI b AVEM TOT CINE POATE S I ȘI C V E I A TOM HOFFMANN SEARA TÂRZIU ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În interpretarea artistică a acestei plimbări la miezul nopții, este mai important să transmiteți starea de spirit decât informațiile Contururile obiectelor devin neclare, dar așezarea culorilor este de neclintit: cald în partea de jos, rece în sus Această soluție creează iluzia completă de a merge seara târziu, când străzile sunt încă pline de viață, dar oamenii din apartamentele de mai sus dorm deja PICTURA ACUARELA Aruncați o privire la picturile dvs din lateral - acest lucru vă va ajuta să înțelegeți propriile preferințe de culoare Pentru a începe, studiază o duzină dintre lucrările tale și spune-i dacă au ceva în comun Poate preferați să folosiți o paletă bogată - sau, dimpotrivă, doar minimul strict? Știți de ce distribuiți culorile astfel și nu altfel? Te gândești la temperatura culorii și la intensitatea relativă? Ai descoperit că toate tonurile tale închise sunt de aceeași culoare? Și, cel mai important, alegi mereu aceleași culori, indiferent de obiectivele tale? Acum gândește-te la sentimentele pe care ai vrut să le pui în munca ta Alegerea culorii a ajutat la realizarea acestui lucru? Cum ar putea fi întărite aceste sentimente? Era mai bine să folosești mai multe sau mai puține culori? Este aproape imposibil de urmărit influența fiecărei culori asupra mesajului emoțional al imaginii, deoarece acesta este doar unul dintre mulți factori În loc să scrieți un set de reguli („nu vopsiți cerul în verde”; „un punct roșu în apropierea punctului focal echilibrează compoziția”; roz și verde sunt cumpărături bune etc ), încercați să dezvoltați o înțelegere intuitivă bazată pe experiența acțiunilor conștiente La început, s-ar putea să te simți nesigur, pentru că va trebui să te bazezi doar pe tine Dar se plătește odată ce simți că poți să te descurci fără să te bazezi pe reguli și opiniile experților Experiența vine din exterior și se acumulează în noi, dar înțelegerea vine întotdeauna din interior În loc să puneți întrebări figurilor de autoritate, încercați să vă întrebați mai întâi De exemplu, vrei să transmiți un sentiment de seninătate Ce ar fi mai bine: introduceți o nouă culoare sau rămâneți cu cele pe care le-ați inclus deja în schema de culori a imaginii? Sau: ce culoare ar trebui să adaugi dacă încerci să amesteci gri și iese maro? Suntem înconjurați de culoare toată viața Punându-ți o întrebare, cu siguranță vei găsi răspunsul TOM HOFFMANN PĂMÂNT LA ÎNCEPUTUL TIMPURILOR ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm De îndată ce imaginea a început să iasă la iveală, mi s-a părut că acesta era pământul la începutul creației Am vrut să transmit puterea pură a elementelor: pământ, aer, foc și apă Culorile saturate păreau a fi alegerea potrivită, liniile calde și reci s-au ciocnit și abia s-au îmbinat Evaluarea digitală a culorilor îmi permite să văd cum ar arăta aceeași pictură cu mai multe culori similare Impunându-i un efect sepia, am apropiat culorile calde și reci una de cealaltă Atmosfera imaginii s-a schimbat: noutatea a fost înlocuită cu un sentiment de echilibru și de completitudine UTILIZAM TOATE POSIBILITATILE DE CULOARE Banca Alfa EVALUAȚI-VĂ PALETA „De câte flori voi avea nevoie?” Punându-ne această întrebare, începem să găsim un echilibru delicat între preferințele personale și „cum este obișnuit” Am propria mea părere despre câte culori diferite sunt potrivite într-un tablou, dar nu vreau să o impun Când vine vorba de culori, chiar și eu, un acuarelist cu patruzeci de ani de experiență, nu pot decât să-mi exprim propriile preferințe Aș îndrăzni să adaug că, după părerea mea, pozei rareori duc lipsă de culori, dar aglomerația se întâmplă mult mai des Când alegeți vopsele și le asortați la sarcina dvs artistică, asigurați-vă că numărați câte culori utilizați deja Numărul de culori afectează aproape întotdeauna starea de spirit a unui tablou, așa că dacă sunteți obișnuit să utilizați o paletă largă, indiferent de efectul pe care îl urmăriți, încercați să o restrângeți Paleta tradițională limitată este formată din roșu, galben și albastru Aceste trei culori primare sunt teoretic capabile să vă ofere un spectru complet atunci când sunt amestecate Cu toate acestea, chiar și cele mai pure culori primare nu vă vor oferi culori secundare și terțiare perfecte În plus, paleta noastră va fi limitat de numărul de combinații posibile Sargent, de exemplu, folosea adesea ultramarinul pentru albastru, siena arsă pentru roșu și ocru galben pentru galben Verdele care se obține prin amestecarea ultramarinului cu ocru galben poate fi numit mai degrabă măsline decât smarald, deoarece se amestecă două culori roșiatice În mod similar, culoarea cea mai apropiată de violet pe care o putem obține de la ultramarin și siena arsă este maro albăstrui Din cele mai vechi timpuri, artiștii au folosit această proprietate a vopselelor, obținând armonie în pânzele lor datorită unei game limitate de trei culori Dacă ne moderam așteptările și ne imaginăm că descriem o lume în care aceste culori amestecate sunt verde și violet, atunci relația fiecărei culori cu toate celelalte va da doar un sentiment de integritate O paletă limitată este o modalitate eficientă de a obține unitatea într-un tablou, dar adesea creează o stare de spirit minoră O paletă variată creează o imagine veselă, plină de viață, dar nu oferă privitorului niciun răgaz Încercați să evaluați în avans modul în care alegerea culorii va afecta starea de spirit a imaginii viitoare s g н : ' ' н o n STANISLAV ZOLADZ INSULELE LOFOTEN, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Dorind să înfățișeze spațiu vast și relief schimbător, artistul a folosit cu pricepere o paletă limitată și a obținut integritatea peisajului și o iluzie convingătoare a spațiului Predominanța ocru-ului cald, înlocuită cu dominația albastrului rece, separă în mod clar primul plan și fundalul și creează o senzație de întinderi vaste între privitor și munți A : utilizați TOATE POSIBILITĂȚIILE DE CULOARE Banca Alfa Cele două tablouri ale lui Michael Reardon au multe în comun Figurile au limite clare, tonul lor este verificat, ceea ce creează un joc de lumină credibil Cu toate acestea, starea de spirit a picturilor este complet diferită Unul este distante, plin de demnitate calmă și severitate, celălalt este deschis, plin de viață și jucăuș Această diferență de dispoziție se datorează parțial unei schimbări de punct de vedere: se pare că palatul este la o jumătate de zi distanță, iar dragonii sunt la doi pași de noi Dar principala diferență se face în detrimentul paletei Avem senzația că artistul a obținut toate culorile necesare pentru „Palatul Leh” prin simpla amestecare a roșu, galben și albastru Zonele însorite sunt scrise cu roșu și galben, umbrele sunt în mare parte albastre Wat Phra Sing, pe de altă parte, include multe culori bogate Chiar și obiectele „albe” sunt de fapt multicolore O poză gloriifică moderația, cealaltă abundența Amândoi își ating obiectivele Stânga: MIKA RERDON, PALAT LECH ACUORELA PE HÂRTIE x CM Paleta limitată transmite reținerea arhitecturii palatului Roșu, galben și albastru, chiar și în forma lor cea mai pură, par diluate Pe dreapta: MIKE RERDON WAT PHRA SINI ACUORELA PE HÂRTIE x cm O paletă extinsă de culori bogate oferă plăcere din contemplarea acestor creaturi ospitaliere PICTURA ACUARELA A UTILIZAM TOATE POSIBILITATILE DE CULOARE Banca Alfa AMestecarea PROPRIILOR CULORI În urmă cu mulți ani, doi dintre elevii mei s-au întors de la un atelier cu cataloage de flori de casă, care le-a luat o săptămână întreagă pentru a compila Bucăți de hârtie erau înșirate pe un inel detașabil Pe de o parte, pe fiecare bucată a fost aplicată câte o pată de vopsea, iar pe de altă parte, a fost înregistrată o metodă de obținere a unei astfel de culori Un astfel de catalog ar putea fi luat cu tine în aer liber pentru a accelera procesul de amestecare a culorilor Dacă doriți să desenați acel cactus acolo, răsfoiți hârtiile până când găsiți cea mai asemănătoare nuanță de verde, apoi urmați instrucțiunile de pe spate Mi se pare că această abordare este contraproductivă Cu un astfel de catalog, nu vei învăța niciodată să ai încredere în intuiția ta Poate dacă îl folosești mult timp, „rețetele” vor rămâne în memorie și vei înțelege cum să amesteci culoarea potrivită doar privind subiectul imaginii Cu toate acestea, trebuie să existe o modalitate mai ușoară de a înțelege culoarea Din nou, primul pas este să realizezi că totul depinde de tine Nu vă fie teamă să acționați intuitiv Alegerea și amestecarea culorilor amintește de gătit Unii oameni se bazează pe rețete și nu se abat niciodată de la ele Alții înlocuiesc liber ingredientele sau improviză cu totul La fel ca și gătitul, amestecarea culorilor se bazează pe anumite principii Înțelegerea lor face posibilă luarea de decizii non-standard și obținerea de rezultate bune Când vezi în poza altcuiva o culoare care îți place, imediat apare întrebarea: „Cum să obții această culoare?” Cu toate acestea, de fapt, trebuie să căutați răspunsul la o altă întrebare: „Cum să înțelegeți ce să faceți pentru a obține o astfel de culoare?” Mai jos sunt exerciții care vă vor ajuta să găsiți răspunsul Totul începe cu culorile de bază Luați roșu, galben și albastru, care vi se par destul de clare Atenție, albastrul nu trebuie să aibă mult roșu sau galben (Cobaltul va face Ftal, de asemenea Ultramarinul conține un pic de roșu în plus, așa că nu puteți amesteca verde pur ) Roșul nu trebuie să fie prea portocaliu sau prea violet, iar galbenul nu ar trebui să fie să nu fie nici prea verde (precum aureolina) nici prea portocalie (precum gummigut) Cu cât culorile sunt mai pure, cu atât sunt mai bune pentru amestecare Saturația lor este verificată prin amestecarea culorilor secundare Mov, portocaliu și verde pe care îl obțineți ar trebui să fie culori pure Apoi, găsiți un obiect de o culoare complexă, cum ar fi o vinete sau o pungă de hârtie - pe scurt, unul care ar necesita o picătură din fiecare dintre culorile primare Amestecați culorile primare pentru a obține această culoare Când rezultatul pare similar cu culoarea obiectului, faceți un frotiu pe hârtie cu vopseaua rezultată Apoi alegeți un set diferit de culori primare și încercați să le amestecați din nou pentru a vă apropia de culoarea obiectului Lucrați cu alte culori primare și alte subiecte Testați lovituri una lângă alta, comparați-le Dacă orice set de culori primare nu oferă o potrivire perfectă, încercați să obțineți o culoare cât mai asemănătoare și să o potriviți cu cea reală Poate fi considerată o culoare acceptabilă a tractului pentru acest subiect? Experiența mea îmi spune că aproape întotdeauna se poate Dacă alegi dosul mâinii ca subiect, aproape orice amestec de roșu, galben și albastru îți va oferi un ton adevărat al pielii S-ar putea să nu se potrivească perfect cu al tău, dar va fi suficient de aproape de el Gândește-te bine: este întotdeauna necesar să te străduiești pentru o potrivire %? Există multe moduri de a amesteca culoarea Când merg în aer liber cu un set limitat de vopsele, epuizez cel mai repede culorile mele preferate Mai întâi albastru cobalt, apoi aur chinacridonă, aur verde, violet carbazol, ultramarin și așa mai departe Sfârșesc cu ftal albastru, galben hanse, ceva maro și acel roșu care înlocuiește roșul meu anterior Îmi va lipsi culorile mele preferate, dar atâta timp cât am un înlocuitor aproximativ pentru culorile primare, pot continua să lucrez Abordarea în care căutați o culoare „rezonabil similară” mai degrabă decât o potrivire perfectă este un bun punct de plecare Întrebați-vă: „Ce trebuie să adaug la ceea ce am deja pentru a obține ceea ce vreau?” Pentru a sti in ce directie sa ma deplasez, determin cea mai puternica culoare Acest lucru va fi discutat în continuare la A: / ' P TOM HOFFMANN RANCH ALTO, ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Dacă nu aș fi constrâns în alegerea mea, nu aș folosi ftalul albastru, gummigut și un fel de roșu, pe care nu le pot identifica cu certitudine, pentru a scrie acest peisaj Dar când am rămas fără vopselele potrivite, cele care au rămas erau destul de potrivite UTILIZAM TOATE POSIBILITATILE DE CULOARE Banca Alfa DEFINIREA CEI CEA MAI PUTERNICĂ CULOARE Amestecarea unei culori complexe este destul de dificilă Pentru a reduce opțiunile la minimum, imaginați-vă că există doar șase culori: roșu, galben, albastru, verde, portocaliu și violet Când încercați să amestecați o culoare evazivă, întrebați-vă: „Care culoare este cea mai puternică aici?” Răspunsul trebuie să fie pe această listă Uită-te la fotografia stepei arbustive (în dreapta) Culoarea caracteristică a ierburilor de primăvară este suculentă, dar complexă Unde sa încep? Unii ar alege portocaliu pentru amestec, alții roșu, alții verde În orice caz, această culoare nu este ușor de redus la o singură nuanță Indiferent de culoarea pe care o alegeți ca fiind cea mai puternică, este important să înțelegeți că acesta este doar începutul Cel mai probabil, o singură culoare nu va fi suficientă pentru a reflecta bogăția vizuală a subiectului, dar pentru început, vom lua doar una Când este aleasă culoarea cea mai puternică, devine mult mai ușor să le asortezi pe cele care lipsesc Dacă culoarea de bază este prea albastră, adăugați puțin roșu sau galben, sau chiar puțin din ambele Prea roșu poate fi echilibrat cu albastru sau galben, iar prea galben cu albastru sau roșu Asta, de fapt, este tot Pentru a te testa, aruncă o altă privire la fotografia stepei Dacă ați amestecat deja culoarea pentru ierburile din prim plan, gândiți-vă la ce altceva trebuie să adăugați pentru a obține culoarea dealurilor luminate de soare din fundal Evaluează articolul Pentru a determina culoarea ierburilor de primăvară într-o fotografie, încercați să mijiți ochii Acest lucru va netezi textura și va ajuta la scoaterea în evidență a culorii Încercați să evidențiați cea mai puternică culoare Sunt clar mai multe culori aici Mai întâi selectați unul Faceți o lovitură cu culoarea aleasă Să presupunem că ai ales portocaliu, ca în fotografie, dar, răspunzând la întrebarea: „Ce culoare este cea mai puternică aici?” — a vrut să spună „verde-portocaliu” Dacă da, ați trecut deja la următoarea etapă Adăugați o a doua culoare Gândiți-vă la ce trebuie să adăugați pentru a vă apropia de culoarea complexă a ierbii Eu am ales verde Îmi place cum verdele și portocaliul pot merge împreună fără a fi amestecate Dar umbrei încă îi lipsește ceva Culoarea arată mai mult roșie în fotografie Adăugați o a treia culoare dacă este necesar Adăugând roșu, dar fără a amesteca culorile până la omogenitate, nu vom suprima nici una dintre cele trei culori și în imagine vom obține același multicolor ca este caracteristic ierbii în sine Acum încercați această metodă pentru a potrivi culorile umbrelor din fotografia Yakima River Canyon (dreapta) Va fi mai convenabil dacă mai întâi izolați zona cu o umbră - în afara contextului va fi mult mai clar ce culoare este Încercați, totuși, să păstrați tonul potrivit Izolat de gama tonală a întregii imagini, acest lucru nu este ușor de făcut Analizați subiectul imaginii Încercați să mijiți din nou ochii pentru a determina culoarea umbrei din fotografie Selectați zona pe care încercați să o colorați EMIL KOSA-ML DANEA DE BARCĂ ACUORELA PE HÂRTIE x cm După părerea mea, această imagine este în primul rând despre lumina soarelui Folosind o paletă de patru culori, Kosa a creat o împletire de nuanțe calde și reci, literalmente saturate de lumină Colorând zonele albe cu albastru și galben bogat, artistul a realizat iluzia unui spectru complet de lumină solară EVALUAREA EFECTELOR TEMPERATURII CULORII Temperatura condiționată este cel mai general principiu al sortării culorilor O nuanță rece în fața noastră sau una caldă este de obicei clară chiar înainte de a-i da un nume Majoritatea acuarelistilor grupeaza culorile calde pe o parte a paletei si culorile reci pe cealalta Acest lucru se face nu numai de dragul confortului Tinand cont de temperatura culorii, nu vei uita nici ce rol joaca aceasta in rezolvarea problemei tale artistice Echilibrul temperaturii culorii dintr-un tablou poate afecta semnificativ percepția acestuia De aceea este atât de important să vă întrebați: „Cu ce culori ar trebui să pictez această secțiune: cald sau rece?” Tablourile de mai jos arată cum artiștii au profitat de raportul dintre nuanțe calde și reci A A R REL Banca Alfa THORGEIR SCHELBERG LUMINA DIN INTUNERIC ACUORELA PE HÂRTIE x cm În „Boat Wharf” al lui Kosa de pe pagina anterioară, culorile calde și reci erau aproximativ egale Schelberg's este dominat de cele reci Drept urmare, imaginea transmite atât de fiabil senzația de frig încât doriți să vă ascundeți rapid într-o casă caldă Este exact cazul când forma corespunde conținutului Aruncă o privire la poză, schimbată cu ajutorul corecției de culoare Starea de spirit s-a schimbat radical Acum abia mai vreau să intru în casa asta! UTILIZAM TOATE POSIBILITATILE DE CULOARE Banca Alfa De mai sus: TOM HOFFMANN TAMALE DELICIOS ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Pe dreapta: LESLIE FRONTZ ÎN PORT ACUORELA PE HÂRTIE X CM Majoritatea peisajului urban din Oaxaca este realizat în culori calde, dar rolul lor se reduce la încadrarea tonurilor reci în care este pictată partea centrală a tabloului Această construcție este opusă Luminii în întuneric a lui Schelberg, dar efectul produs este același Predominanța nuanțelor calde sau reci este o altă modalitate de a atrage atenția privitorului Comparați modul în care artistul a pictat cerul și pământul Cerul pare mai rece și pământul mai cald Observați cum cele mai calde elemente sunt poziționate pe un fundal rece, iar cele mai reci elemente pe unul cald Nuanțele reci mai puțin intense (cum ar fi umbrele de pe sol) cad pe o zonă caldă, iar cele mai puțin intense calde (săgețile macaralei) sunt așezate pe o zonă rece Contrastul dintre cald și rece stă la baza compoziției și înviorează imaginea PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank ALVARO CASTANET STAȚIA FLINDERS STREET DIN MELBOURNE ACUORELA PE HÂRTIE x cm În această scenă plină de viață, diferența dintre tonurile calde și cele reci este chiar mai pronunțată decât în poza anterioară Cu toate acestea, Castanetul este mai puțin activ în încorporarea tonurilor calde în zona rece și invers De ce crezi că face asta? cincizeci PICTURA ACUARELA Banca Alfa TREVOR CHAMBERLAN, ON FELUCHA, EGIPTUL, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Comparați acest tablou cu versiunea sa alb-negru și veți vedea cât de importantă este distribuția tonurilor calde și reci pentru a crea o iluzie credibilă de profunzime și lumină Gândiți-vă dacă vreo formă are o temperatură de culoare pronunțată? Deși tonurile rămân aceleași, imaginea monocromă nu ne spune nimic despre lumina reflectată Abilitatea lui Chamberlain de a surprinde și de a transmite modificările temperaturii culorii l-a ajutat să creeze senzația că privitorul stă lângă un bărbat în alb, cu un spațiu larg deschis în spate A : utilizați TOATE POSIBILITĂȚIILE DE CULOARE Banca Alfa Evaluează subiectul imaginii Acum vom exersa în analiza temperaturii culorii În fotografia propusă, absolut totul, cu excepția cerului galben și a copacului verde, poate fi redat în portocaliu și albastru Alegeți două culori și suprapuneți cele mai pure tonuri de lumină calde și reci Am ales portocaliu pirol ca culoare caldă și ultramarin ca culoare rece Mi-am dorit de la bun început să contur cele mai pure culori calde și reci, pentru ca apoi să poată fi comparat cu ele orice altceva Luminile minuscule de pe versantul dealului mi s-au părut versiuni intense ale acestor culori, așa că am pus câteva mișcări din ambele culori Aplicați tonuri reci mai închise Culoarea închisă a dealului este aproape albastru pur Este mai rece decât cerul, dar mai cald decât acoperișul din dreapta jos Suprapuneți tonuri calde mai închise În dreapta, versantul dealului este ceva mai cald Aici începe teritoriul tonurilor întunecate calde Cu cât este mai departe, cu atât temperatura este mai aproape de răcire A C V A R E L N A Banca Alfa Următorul exercițiu vă va ajuta să înțelegeți nuanțele relației dintre culorile calde și cele reci În primul rând, limitați-vă paleta la două culori - una care este clar caldă (de exemplu, galben ocru, auriu, verde auriu intens, roșu de cadmiu, portocaliu pirol, portocaliu ars cu chinacridonă etc ) și cealaltă distinct rece (orice albastru, violet, verde perilenă, verde închis, verde ftal etc ) Apoi schițați, determinând temperatura de culoare a fiecărui element Utilizați cea mai pură culoare caldă numai pe partea cea mai caldă a tabloului și cea mai pură culoare rece pe partea cea mai rece Orice altceva ar trebui făcut cu un amestec de culori calde și reci (De exemplu, a doua secțiune cea mai caldă va fi realizată cu o culoare caldă amestecată cu o picătură de rece ) În primul rând, priviți subiectul imaginii și decideți dacă percepeți automat elementele ca fiind calde sau reci De exemplu, într-o zi senină, cerul are o culoare distinct rece, la fel ca și oceanul O lampă cu incandescență sau foc, pe de altă parte, are o culoare caldă Întrebați-vă: „Care parte a tabloului este cea mai caldă?” - și obțineți un punct de plecare pentru comparație Dacă, de exemplu, decideți să faceți un perete de cărămidă luminat în culori calde, umbra acestuia ar trebui să fie puțin mai rece Umbra frunzișului dens va fi și mai rece, deoarece frunzișul de la soare are o culoare mai rece decât cărămida Căldura, ca și tonul, este o valoare relativă și este determinată prin comparație După ce ați plasat acest sau acel obiect pe scara de căldură, încercați să-i determinați „vecinii”: ce va fi doar puțin mai cald? si mai rece? Acest lucru va ajuta la distribuirea fiecărui element nou între două elemente deja cunoscute Adăugați mai multe tonuri închise neutre Cele mai întunecate tonuri neutre creează iluzia materialității Rămâne de adăugat nori Adăugați finisajul Norii sunt de obicei scrisi într-o culoare rece, cu margini calde neclare TOM HOFFMANN ACOPERURI OAXACA ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm : P O L E SOE OPORTUNITATE N U E T A O Alfa-Bank NU ȚINEȚI PRECIZIȚIA În zilele frumoase, îmi place să mă provoc alegând culoarea exactă a cerului Rareori este un albastru confortabil precum ultramarinul pur sau ceruleum Uneori amestec până la patru culori înainte de a fi mulțumit de rezultat O fac din propria mea plăcere Poza în sine nu necesită acest lucru Principalul lucru este să nu faceți cerul prea întunecat, altfel aproape orice nuanță de albastru va fi bine Pentru a crea lumină și spațiu credibil, abilitatea de a citi tonurile este mai importantă decât abilitatea de a potrivi culorile Din punct de vedere al integrității, imaginea are nevoie nu atât de multă acuratețe, cât de interacțiunea culorilor Ceea ce arată bine în realitate sau într-o fotografie nu va arăta neapărat la fel într-un tablou Privește subiectul imaginii și întreabă-te: „Cât de precis trebuie să fiu?” De regulă, corectăm culorile pentru a îndeplini sarcina artistică În exemplele pe care tocmai le-am analizat, am văzut că extinderea sau limitarea paletei ajută la sporirea expresivității zonelor pe care le-am ales Un bun exemplu este „gardul verde” pe care pictorii peisagişti îl întâlnesc adesea Multe dintre lucrările lor sunt panouri solide de verde, ceea ce este prea plictisitor atât pentru artist, cât și pentru privitor Mă străduiesc mereu să găsesc în acest „gard verde” niște incluziuni de alte culori și nu ezit să înfrumusețesc puțin realitatea exagerându-le În tabloul din stânga, Kate Barber se îndepărtează de originalul alb-negru, intensificând culorile acolo unde puteau fi doar ghicite KATE BARBER NAS LA NAS ACUORELA PE HÂRTIE x cm Ceva îmi spune că câinele era de fapt alb-negru, nu albastru zmeură Artista și-a folosit dreptul la interpretare liberă Câinele s-a dovedit a fi fantastic și în același timp absolut credibil O Alfa-Bank POL AVEM TOATE POSIBILITATILE CULOARE Poate fi situatia inversa În „Snow on the Queen's Bridge”, artistul Jonathan Jenson șterge practic diferența dintre culori, așa cum se întâmplă în timpul unui viscol adevărat După cum am văzut, prin limitarea paletei, este mai ușor să se obțină armonie Această limitare, împreună cu o bună înțelegere a rolului temperaturii culorii, poate ajuta la compunerea compozițiilor complexe Tabloul meu „Intrarea în lumea interlopă” (dreapta) este un exemplu de respingere deliberată a acurateței culorii Le-am mărit în mod deliberat pe cele care au creat starea de spirit potrivită Pe dreapta: TOM HOFFMANN, INTRAREA ÎN REGATUL SUBTERAN ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x CM Desigur, nu tot spațiul de deasupra viaductului este albastru, dar se pare că este O paletă limitată cu predominanța culorilor reci creează o dispoziție meditativă și eficientizează o compoziție complexă În partea de jos: JONATHAN JENSON, ZĂPADA PE PODUL REGINEI ACUORELA PE HÂRTIE x cm Înmuiind granițele și îngustând paleta, artistul a făcut viscolul nu mai puțin tangibil decât podul Sentimentul este transmis cu acuratețe, dar în descrierea realității, artistul trebuie să fi jucat un truc PICTURA ACUARELA Banca Alfa Deși nu poți contrazice zicala „mai puțin este mai bine”, uneori funcționează și principiul „cu cât mai mult, cu atât mai bine” În pictura de mai sus, Bernie Beckman folosește culorile standard ale peisajului pentru cer și vârfurile copacilor din partea de sus a picturii și se scufundă cu îndrăzneală în oceanul de culori din stânci De mai sus: BERNIE BECKMAN CARIERA DE SISTE IN MONSON ACUORELA PE HÂRTIE x cm Aici paleta este mai degrabă extinsă decât limitată Culorile strălucitoare sunt în mod clar împotriva realității, dar sunt grozave pentru o imagine pictată prin inspirație Pe dreapta: CAMBERLANUL TREVOR SEARA PE CANALUL HARTFORD ACUORELA PE HÂRTIE x cm Trevor Chamberlain aduce culoare chiar și celor mai întunecate tonuri Ca urmare, ele devin o parte importantă a imaginii PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank VII TONURI ÎNCHISE Nu uitați să vă întrebați: „Ce culoare sunt tonurile întunecate?” Acest lucru este deosebit de important atunci când lucrați din fotografie După cum am văzut, „plauzibil” nu înseamnă întotdeauna „corect” Din discuția despre ton în Capitolul , am aflat că tonurile întunecate din fotografii absorb adesea informații În plus, arată complet negre Dacă într-o imagine în care totul are o orientare de culoare, toate tonurile întunecate sunt redate în negru, iluzia de profunzime va dispărea Tonurile întunecate care au căzut din schema de culori în acest fel se vor suprapune doar între ele Uneori ei își formează propria paletă, care va atârna deasupra tabloului ca un stol zgomotos de corbi În tabloul „Acoperișuri din Oaxaca” de la p de tonuri închise cu o anumită temperatură de culoare sunt încorporate armonios în compoziție, iar câteva pete de culoare neagră complet neutră par că au ajuns acolo din greșeală Dându-și seama de rolul pe care îl joacă culoarea în însuflețirea tonurilor întunecate, nu numai că ne vom apropia de obiectiv, dar ne vom și face procesul de pictură mult mai interesant Mulți dintre noi am devenit artiști din cauza dragostei noastre de a amesteca culorile De ce să ratezi ocazia de a-ți inventa propriile tonuri întunecate? A : Folosim TOATE CINE POSIBIL CULOARE Banca Alfa ALEGEȚI CULORI NEUTRE Prin combinarea culorilor neutre cu o paletă de lucru, veți oferi imaginii adâncime și greutate Tindem să ne gândim la culorile neutre ca la ceva nedefinit Nu sunt nici aici, nici acolo: nici roșu, nici galben, nici albastru Putem defini culorile neutre ca acele gri și maro pe care le obținem atunci când amestecăm toate cele trei culori primare În peisaje, ele arată pietre, trunchiuri și ramuri de copaci, precum și nisip, nori și umbre Dar, de fapt, cea mai mare parte a realității vizibile constă din culori neutre Gri și maro sunt alcătuite din cele trei culori primare în proporții aproape egale, dar majoritatea celorlalte pete de culoare peisaj includ cel puțin unele roșu, galben și albastru Imaginează-ți o pajiște ierboasă la sfârșitul primăverii Verdele este cu siguranță dominant, dar dacă folosești verde pur amestecat doar cu galben și albastru, iarba va arăta ca o covorașă de plastic ieftină Aș sfătui să adăugați o picătură de roșu la verde pentru a da realism culorii Apoi va domina în continuare, dar „neutralizarea” culorii prin adăugare va da o nuanță mai naturală Ce culori sunt neutre? Când folosiți gri sau maro, încercați să îi oferiți o nuanță sau temperatură Deoarece neutre precum gri și maro sunt formate din toate cele trei culori primare, este ușor să lăsați una dintre ele să domine puțin Alternativ, puteți face vizibile toate cele trei culori primare fără a le amesteca până când sunt uniforme Drept urmare, culoarea va fi „neutră”, dar privitorul va putea „amestecă” componentele în mintea lui Alegând culori neutre care sunt deja prezente în imagine, vă asigurați că acestea se îmbină cu orice altceva Ar trebui să pară parte din lumea creată de pensula ta În loc să optați pentru o vopsea gri sau umbre ars, încercați să faceți o culoare neutră din roșu, galben și albastru deja din imagine Două imagini foarte diferite la p - au beneficiat doar de faptul că culorile neutre au fost amestecate cu culorile mai saturate deja în lucrare De mai sus: Acest fragment de „Șosete” arată clar că, deși aceștia sunt șosete albe, totuși, acest alb este creat de culorile compuse calde și reci Aici puteți vedea clar cum a fost amestecat fundalul „gri” Pe dreapta: MARY Grâu SOCKS, ACUORELA PE HÂRTIE x cm Fundalul întunecat suculent al portretului pare banal, dar temperatura sa de culoare este calibrată cu grijă Tonurile întunecate nu sunt întotdeauna transmise de culori neutre PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank ERIK ÎN ȘI PAZĂ PE O BARCĂ ÎN ILWAKO ACUORELA PE HÂRTIE x cm Artistul nu a amestecat culori neutre într-un simplu gri sau maro, ci a lăsat vizibile culorile secundare Când vedem aceleași culori în altă parte în imagine, ele reflectă atât tonurile întunecate, cât și așteptările noastre PICTURA ACUARELA Banca Alfa SPARK JOHNSON Schiță a picturii laice „DIN UN COPAC” ? ACUORELA PE HÂRTIE x cm Rozul aprins ar putea părea o alegere ciudată pentru colorarea frunzelor, mai ales în afara contextului, dar artista a luat ca bază culorile compuse puternice pentru amestecarea tuturor celorlalte, iar rezultatul este extrem de impresionant : P O L AVEM TOT CE ESTE POSIBIL S I ȘI CULOARE WE I A MARK FOLLEY CONSTRUCTIE ACUORELA PE HÂRTIE x cm Compoziția joacă un rol cheie în crearea spațiului în acest peisaj industrial Mark Folly a folosit inteligent perspectiva liniară pentru a ne atrage atenția asupra elementelor interconectate Diagonalele care se străduiesc să convergă par să ne târască într-o groapă, ocupând tot spațiul de la prim plan până la fundal Toate celelalte elemente ale compoziției sunt strânse într-o secțiune minusculă a imaginii, ceea ce exacerbează efectul unei gropi deschise în fața acesteia Banca Alfa ~CAPITOLUL ~ ÎN CURS DE DEZVOLTARE SENTIMENT COMPOZIȚII Știm cu toții că abilitățile de ton, umiditate și culoare se îmbunătățesc odată cu practica Dezvoltarea simțului compoziției necesită și antrenament, dar de alt fel Compoziția lucrează pe percepție Capacitatea de a aranja formele în așa fel încât să servească scopului principal nu depinde de dexteritatea manuală, ci doar de înțelegerea mijloacelor de reprezentare În primul capitol, am stabilit că plasarea formelor de bază este primul pas pentru a crea un sentiment credibil de spațiu Modul în care aranjați aceste forme va determina rolul altor variabile De asemenea, va trebui să vă gândiți cum să le separați vizual În acest sens, compoziția este baza pentru luarea deciziilor tehnice cu privire la ton, umiditate și culoare O Alfa-Bank Când mă gândeam la compoziția The Gasworks (mai jos), mi-a fost clar de la început că nu puteam arăta cât de mare este distanța dintre prim-plan și fundal doar prin plasarea formelor Înțelegerea acestei probleme și nu abilitățile tehnice m-a ajutat să anticipez această problemă și să mă gândesc la soluție în avans După ce am construit un plan de acțiune, am trecut de la un set de abilități (înțelegere) la altul (tehnică de desen) După aceea, am putut să amestec culorile, să potrivesc tonuri și să aplic lovituri, înțelegând clar cum și de ce o făceam TOM HOFFMANN LUCRĂRI DE GAZ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Trebuie să existe o distanță considerabilă între clădirile ruginite ale fabricii de gaz și linia orizontului, dar ambele elemente sunt situate pe aceeași linie orizontală, iar acest lucru ar putea face imaginea plată Nici măcar o aranjare competentă a formularelor nu ar da efectul dorit Aici, spațialitatea este creată datorită complexității compoziției și selecției culorii și a tonului AQUA REL O Alfa-Bank Mulți artiști consideră că este mai dificil să transforme o compoziție atunci când lucrează din natură decât dintr-o fotografie O imagine care a fost deja convertită într-un plan bidimensional este mai ușor de perceput ca un set de forme A inversa ordinea lor nu pare îndrăzneț În fotografia de mai jos, compoziția arată nefericit în stânga, unde mai multe bărci se blochează reciproc Barca din aluminiu pare să fie atașată de partea laterală a bărcii albastre Dacă închideți ochii sau închideți un ochi, veți observa că dunga ușoară orizontală de pe barcă din prim plan se potrivește cu dunga similară de pe barca albastră Suprapunerea lor înșală privirea și se pare că bărcile sunt legate Odată ce am găsit o problemă, apar opțiuni de rezolvare Puteți muta barca de aluminiu în sus sau în jos, astfel încât dungile să nu se alinieze Puteți schimba culoarea sau tonul uneia dintre dungi, astfel încât acestea să nu se îmbine În general, puteți elimina barca din prim-plan etc Când lucrați din natură, s-ar putea să nu vă gândiți la faptul că puteți (sau chiar trebuie să) faceți unele modificări în compoziție vizibile pentru ochi La urma urmei, ea ți-a atras deja atenția Este puțin probabil să nu vă placă din cauza câteva lovituri Cu toate acestea, ceea ce arată bine în realitate sau într-o fotografie poate să nu funcționeze bine în pictură Pentru a învăța să înțelegeți ce anume poate merge prost, trebuie să comutați constant între formă și conținut Traducerea realității în limbajul acuarelei nu merge întotdeauna fără probleme Fie ești un acuarelist natural, fie va trebui să te împaci cu faptul că o poză bună iese rar de prima dată Spre deosebire de deciziile care trebuie luate chiar în momentul aplicării vopselei pe hârtie, problemele de compoziție pot fi luate în considerare cu calm și fără grabă Înainte să atingem hârtia cu pensula sau să analizăm schița, putem reflecta Cu toate acestea, poate fi dificil să-ți evaluezi în mod obiectiv propriul desen, chiar dacă îți lași pensula deoparte pentru un timp Acest capitol oferă întrebări pentru a vă ajuta să deveniți mai obiectiv și să vă concentrați asupra deciziilor conștiente necesare pentru a obține rezultatul dorit Unele dintre nuanțele care pot îmbunătăți o compoziție sunt atât de subtile încât pot fi ușor trecute cu vederea De exemplu, eu însumi nu aș fi observat coincidența dungilor ușoare care trec prin centrul fotografiei dacă nu aș fi făcut o schiță Iată un alt motiv pentru care ar trebui să începi o pictură cu o schiță Acest lucru va economisi atât timp, cât și hârtie DEZVOLTAREA UNUI SENTIMENT DE COMPOZIȚIE FACEREA PRIMEI SCHIȚĂ „Ce parte ar trebui să marchez cu un creion?” Creionul este principalul tău asistent în stăpânirea unui nou subiect al imaginii Sunt convins că trebuie să faci cel puțin o schiță în creion a unui subiect nou pentru a trata problemele compoziționale Cu toate acestea, când trecem la hârtie și vopsele bune, prefer ca creionul să participe cu greu la asta „Creion” și „compoziție” în practica mea de acuarelă au devenit termeni aproape interschimbabili O schiță în creion este necesară în cea mai mare parte pentru a contura locația formelor principale Când această problemă este rezolvată, îmi las creionul jos: nu mai desenați, e timpul să scrieți! Creionul ca instrument de imagine are, fără îndoială, avantajele sale, dar nu este întotdeauna combinat cu acuarela transparentă De exemplu, dacă încerci să desenezi o umbră, vei acoperi hârtia cu grafit, la care acuarela nu va adera bine Desigur, există multe exemple minunate de combinare a tehnicilor de creion și acuarelă, dar în cele mai multe cazuri se înțelege că, dacă am început deja acuarela, atunci tabloul va fi pictat în principal de ea O schiță în creion, făcută înainte de începerea pensulei, are scopul de a oferi artistului încredere în faza de aplicare a vopselei Cu toate acestea, prea multe linii de creion limitează pensula artistului, care se simte obligat să se mențină în limitele desemnate Folosesc în principal un creion sau o vopsea foarte pală pentru a marca locația principalelor forme De obicei, există puține astfel de forme în imagine și ar trebui separate unele de altele pentru a menține un sentiment de spațiu În această etapă, nu este nevoie să desenați cu atenție formele Trebuie să știm unde sunt, nu ce sunt prezent Informații prin care privitorul va putea înțelege exact la ce se uită sunt așezate mult mai târziu, după două-trei straturi În cele mai multe cazuri, cu cât desenez mai puțin cu creionul pe hârtie de acuarelă, cu atât mai multă libertate voi avea mai târziu și cu atât mai mare este speranța că mă voi putea opri în timp Desigur, nu vă sfătuiesc să puneți creionul deoparte pentru totdeauna Sunt momente când nu schițez și apoi nu mă ocup de consecințe Dacă devin prea încrezător și mă opresc cu totul să schițez sau să marchez foaia, compoziția lucrării finale poate să nu reușească, așa cum sa întâmplat cu The Houseboat (dreapta) Cea mai mare problemă aici este cu grupul de grămezi întunecați din centrul imaginii Dreptunghiul întunecat din dreapta este în linie cu clădirile dreptunghiulare, care ar trebui să fie în depărtare, în spatele liniei de apă Antena din partea de sus și felinarele arată foarte mult ca turnul Space Needle Cel mai probabil, aș fi observat aceste defecte dacă mi-aș fi luat câteva minute pentru a schița Având în vedere că succesul sau eșecul viitor al unui tablou este așezat la nivelul formelor de bază, se poate argumenta că o schiță rapidă nu este niciodată de prisos z l : z: ' zone TOM HOFFMANN BARCA CASĂ ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Pictura înfățișează unul dintre blocurile de case din Seattle Iluzia spațiului este spulberată de un grup de grămezi care par să crească din partea de jos a unui punte portocalie În plus, se potrivesc cu forma clădirilor care sunt vizibile la orizont Dacă aș fi făcut măcar o schiță grosieră, probabil că aș fi văzut că aceste două elemente ar trebui separate O Alfa-Bank TRADUCEM FORMA LA CUPRINS Artiștii se obișnuiesc să perceapă bucăți de realitate sau alte imagini ca un grup de forme Mijim sau închidem un ochi pentru a evalua clarobscurul sau distribuția culorilor Învățăm să fim atenți doar la ceea ce se întâmplă și să nu încercăm să înțelegem ce înseamnă De fapt, orice iluzie pe care o creăm - de lumină, spațiu, stare de spirit - este doar o iluzie optică Dacă aruncăm toate cele inutile, atunci doar vopseaua aplicată pe hârtie este reală Ne periam și ne spălăm în speranța că vopseaua va spune povestea pentru noi, dar numai privitorul îi poate da sens Această traducere a formei în conținut are loc adesea subconștient Ignorantul poate decide că conținutul se află direct în imagine și artistul ar trebui lăudat pentru o poveste spusă convingător Dar privitorul trebuie să se îndrepte către artist, altfel conținutul nu va fi transmis Privitorul însuși poate să nu înțeleagă că interpretează forma, dar acest lucru nu îi slăbește rolul Ca și în cazul citirii poeziei sau al ascultarii de muzică, aici este nevoie de talent Cel puțin artistul însuși trebuie să creadă în publicul său Artistul realist caută să creeze o iluzie convingătoare a spațiului În ciuda faptului că întregul complot este interpretat pe o foaie de hârtie, fiecare element al compoziției trebuie plasat în propriul plan Întrebați-vă: „Înțelegeți ce este afișat aici?” De obicei, dorim ca privitorul să înțeleagă exact cum sunt interconectate obiectele din imagine, așa că creăm primul plan, mijlocul și fundalul - ca peisajul de pe scenă Ironia este că, pentru a crea iluzia de volum, trebuie să aranjam formele în spațiu bidimensional KATE BARBER PREȚURI LA BENZINĂ ACUORELA PE HÂRTIE x cm În ciuda abundenței de obiecte, aici este ușor să distingem primul plan, mijlocul și fundalul Suprapunerea figurilor verificată cu atenție și andocarea lor cu planul pământului permit privitorului să-și imagineze bine ceea ce este arătat în imagine l K l REL gі l RZH I O P S L O Alfa-Bank Faceți o schiță a subiectului Observați cum linia orizontului este la nivel cu o cornișă, iar liniile munților converg cu colțurile acoperișului Vârfurile copacilor ating linia dealului, iar un nor, repetând forma muntelui, atârnă deasupra vârfului său Toți acești factori distrug adâncimea peisajului Identificați deciziile proaste Această combinație de linii este un fragment mărit al schiței discutate mai sus Vedea? În afara contextului, aceste rânduri par o abstractizare Ele vin din același punct Se pare că toți sunt în același plan Și, în același timp, trebuie să înfățișeze figuri separate de o distanță considerabilă (fațada casei, acoperișul, dealul, muntele și cerul) Ceea ce vedem (realitatea vizuală a liniilor pe hârtie) nu se potrivește cu ceea ce știm (iluzia profunzimii) Fixați schița Pentru a scăpa de această inconsecvență, este suficient să mutați puțin figurile Permițând elementelor compoziției să se suprapună puțin unele pe altele, am eliminat contradicția dintre ceea ce vede ochiul și ceea ce înțelege creierul Când privim un tablou, obținem informații din ceea ce vedem și ceea ce știm Indiferent dacă se întâmplă conștient sau nu, fiecare privitor vede atât forma, cât și conținutul Dacă un artist dorește să creeze un efect convingător de profunzime într-un tablou, este foarte important să transmită același mesaj minții și ochilor privitorului Scopul este de a face aspecte similare ale formei și conținutului să se completeze reciproc În schița de sus de pe pagina alăturată, formele principale sunt aranjate într-o relație logică, pe baza a ceea ce știm Totuși, dacă analizăm ceea ce vedem, putem deveni confuzi Mintea noastră știe că casa este în fața munților, iar norul este în spatele vârfului, dar ochii primesc informații diferite Forma și conținutul nu se corelează și este greu de înțeles această imagine Nu este nimic în neregulă în a face mai ușor pentru spectator să înțeleagă spațiul din pictura ta Dacă nu ești sigur că iluzia are succes, încearcă să te uiți la poza în oglindă Reflecția vă va ajuta să găsiți răspunsul CARL SCHMALTZ USCAREA RUFEEI ACUORELA PE HÂRTIE x cm Suprapunerea formei joacă un rol important Când compuneți cu atât de multe forme dreptunghiulare (acoperișuri, pereți, șipci de gard, scaun și lenjerie), este foarte ușor să transformați un tablou într-un colaj bidimensional Cu o ușoară suprapunere de forme, artistul s-a asigurat că putem înțelege cu ușurință poziția fiecărui obiect în spațiu O Alfa-Bank Fațete plasate în diagonală ale formei dominante pe față planul (colțul întunecat al acoperișului) sunt aproape paralele cu diagonalele din planul mijlociu (deal în stânga și acoperiș în dreapta), această coincidență este atât de evident, pare intenționat, atrage privirile și înfrumusețează peisajul real, Formele peretelui înalt din stânga și ale copacului imediat din spatele lui sunt atât de asemănătoare încât pentru ochii noștri se contopesc într-unul singur, când ar trebui să fie separate de spațiu În plus, ambele forme sunt situate pe aceeași linie cu lanțul muntos Pentru a spori sentimentul de spațiu, trebuie să recurgeți la o suprapunere mai evidentă, NU ȚINEȚI PRECIZIȚIA Deoarece iluzia spațiului dintr-un tablou depinde în mare măsură de relația dintre principalele forme, este foarte important să vă întrebați cum sunt aranjate în realitate Scara și alinierea lor depinde în întregime de tine Toate acestea se pot și adesea trebuie să se schimbe Realitatea este doar un punct de plecare Când evaluați subiectul unei imagini, amintiți-vă să vă întrebați: „Când ar trebui neglijată acuratețea?” Acest lucru este deosebit de important atunci când lucrați din fotografii Cei mai mulți dintre noi suntem în cel mai bun caz fotografi mediocri și, de obicei, facem o poză, astfel încât subiectul care ne interesează să fie în centrul cadrului Chiar și cei care văd fotografia ca pe baza unui tablou uită adesea să acorde atenție plasării liniilor Ca urmare, iluzia spațiului este ruptă Privind cele două fotografii din stânga, încercați să mijiți sau să închideți un ochi Acest lucru vă va ajuta să înțelegeți cum sunt plasate formele în raport cu planurile De exemplu, colțul de deasupra acoperișului din prima fotografie este mai aproape sau mai departe decât grădina? În a doua fotografie, puteți vedea că grupul de acoperișuri din imaginea din mijloc este atât de similar vizual și atât de aliniat cu peretele jos din prim plan încât acoperișurile par să fie deasupra acestuia Formele se aliniază atât de uniform și sunt atât de asemănătoare ca ton și culoare încât par a fi plasate pe același plan Cum să-și schimbe poziția pentru a spori sentimentul de spațiu? Aproape întotdeauna, într-un peisaj real și în fotografii, există suficiente date pentru a înțelege modul în care diferitele obiecte interacționează între ele Cu toate acestea, în momentul în care informațiile sunt transferate pe o bucată de hârtie, un anumit procent din acestea se pierde inevitabil Este nevoie de multă practică și experiență pentru a-ți da seama în avans ce trebuie schimbat sau îmbunătățit într-o compoziție După ce ați făcut greșeli, este ușor să vă dați seama cum să acționați Și acesta este un alt motiv pentru care este mai bine să începeți să lucrați cu un subiect nou cu o schiță simplă, ca în pagina următoare, și nu cu un desen cu drepturi depline L S cu RE / - L F N ' O P I : ; TOM HOFFMANN STRADA ALB-NEGRU, ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm O schiță rapidă monocromă vă permite să vedeți ce trebuie făcut pentru a face spațiul iar clarobscurul părea convingător Poziția clădirilor de la capătul străzii este destul de vagă și este ceva în neregulă cu stâlpul de telegraf din stânga Umbra din colțul din stânga jos nu se află pe pământ așa cum ar trebui Ce ai face pentru a rezolva aceste probleme? : A E - C T O G O i > GІ O i U H H CREAREA ILUZIEI DE SPAȚIU Stivuirea formelor una peste alta este o modalitate eficientă de a arăta că spațiul le separă, dar acest lucru nu este întotdeauna suficient Va trebui să verificați constant dacă ați reușit să transmiteți sentimentul de profunzime dorit Este un proces în desfășurare care se extinde adesea cu mult dincolo de compoziție Întrebați-vă: „Care este cel mai bun mod de a ajuta la definirea formelor?” Oricare dintre variabilele de bază pe care le-am acoperit poate crea iluzia spațiului Schimbările de ton, umiditate și culoare — individual sau împreună — vor spori acel sentiment deja creat de o compoziție atentă Decizia privind variabilele de utilizat și cât de mult să se folosească se ia de la caz la caz Lista de variabile este destul de scurtă Odată ce ați identificat problema, vă veți da seama rapid care variabile nu funcționează în acest caz Soluțiile la problemă pot fi încercate pe schițe rapide Poate că răspunsul vă va veni în etapa de reflecție Cu toate acestea, capacitatea de a alege variabila care produce cel mai mare efect vine cu practica De asemenea, este util să studiem ce tehnici au folosit alți artiști Exemplele de mai jos arată cum să utilizați variabile pentru a separa obiectele Trebuie remarcat faptul că cifrele pot fi combinate folosind aceleași variabile A se vedea, de exemplu, Falmouth Dry Dock la p Pentru a minimiza diferența de culoare și ton și claritatea graniței, Chamberlain a permis ca zona umbrită a carenei navei să se amestece în spațiul de andocare PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank Stânga: JOYCE Hicks PENNSYLVANIA IDIL ACUORELA PE HÂRTIE x cm De mai sus: THORGEIR SCHELBERG PEISAJUL INDUSTRIAL ACUORELA PE HÂRTIE x cm Lucrând cu o paletă limitată, Joyce Hicks reușește să profite la maximum de vopsea ca mediu compozițional În fiecare tranziție globală, de la prim-plan la cerul din fundal, există o schimbare vizibilă a nuanței Împreună cu suprapunerea formelor, aceasta creează un sentiment convingător de spațiu Lucrarea îndrăzneață, care include doar șapte forme, seamănă mai mult cu o natură moartă decât cu un peisaj Privește locurile în care formele se întâlnesc Ce variabile ajută la separarea lor? Deși imaginea în sine a făcut evidente relațiile spațiale dintre forme, culoarea și tonul au întărit această iluzie A DEZVOLTAREA UNUI SENTIMENT DE COMPOZIȚIE Banca Alfa De mai sus: TOM HOFFMANN ETAA, OAXACA ACUORELA PE HÂRTIE VISTA HERMOSA x cm Spațiul din compoziție este făcut în mod deliberat atât de neclar Clădirile de pe diferite planuri s-au amestecat, dând impresia că au fost amestecate ca pe cărți Cu toate acestea, strada are laturi însorite și umbrite, ceea ce ajută la orientare, iar monumentalitatea muntelui din fundal echilibrează acest haos Stânga: CAMBERLANUL TREVOR DOC USCAT ÎN FAAMUT ACUORELA PE HÂRTIE x cm Dacă trasezi linia punții tancului, devine clar că artistul a folosit mai multe variabile pentru a separa vasul de împrejurimi Există o diferență notabilă între culoarea caldă a punții și culoarea rece a apei, dar sunt destul de asemănătoare ca ton Pentru a oferi navei o prezență impunătoare, Chamberlain a făcut destul de clară granița dintre ei NU UITA PE REZUMAT Nu orice imagine reușită creează o iluzie convingătoare a spațiului Înainte de a începe, nu uita să te întrebi: „Ce rol joacă compoziția în această imagine?” Puteți decide (cum am făcut și eu în tabloul Etla, Oaxaca de mai sus) să plasați elementele astfel încât spațiul să fie prezentat într-un mod neconvențional Compoziția servește în primul rând ordinii și echilibrului imaginii la nivelul formei pure și abia apoi este un mijloc de a crea iluzia spațiului În timp ce lucrăm la crearea unui sentiment al realității, aplicăm în același timp linii și nuanțe de deal pe hârtie Chiar și atunci când atenția privitorului este concentrată pe iluzie, la un anumit nivel al subconștientului, el încă vede imaginea ca pe un model abstract Prin urmare, este util să ne amintim că vopselele pot atrage atenția în sine și nu doar ca mijloc de a crea o imagine R A I /, V A gsch Ch U ST O O m P O și c și și În multe cazuri, eficacitatea iluziei depinde de distribuția loviturilor De exemplu, în tabloul „Algele ” (pe pagina următoare), există o anumită ironie circulară: vedem cum loviturile de acuarelă pe hârtie creează iluzia algelor Dar dacă ne-am afla cu adevărat pe mal, am putea spune că algele de pe nisip „seamănă cu niște lovituri de acuarelă pe o coală de hârtie” Pe măsură ce ne apropiem de granița dintre realism și abstractizare, ne concentrăm în primul rând pe pictura însăși Dacă nu suntem distrași de iluzie, atunci este și mai important pentru noi să păstrăm natura fluidă a mediului nostru O compoziție simplă și semnificativă va permite privitorului să se concentreze asupra a ceea ce se întâmplă cu acuarela în sine BETSY CURRY Ierburi ȘI CER GOUASH PE HÂRTIE x CM Iarba pare să „crească” pe o frunză, dar acest sentiment de naturalețe a fost creat printr-o serie de decizii conștiente Tulpinile ondulate din stânga le echilibrează pe cele din dreapta, în timp ce liniile galbene și verzi alternează pentru a crea un sentiment de spațiu În ciuda faptului că toate loviturile sunt făcute pe același plan, ni se pare că câmpul înierbat are adâncime Ce crezi că s-ar schimba dacă nu ar exista cer în imagine? PICTURA ACUARELA Banca Alfa CYNTHIA HIBBARD ALGE I ACUORELA PE HÂRTIE x cm Distribuția formelor arată ca și cum s-a întâmplat de la sine, ca urmare a mișcării undelor Dar din punct de vedere compozițional, este clar că artistul a muncit din greu pentru a aranja obiectele cu aparentă neglijență și, în același timp, pentru a menține echilibrul în fișă DEZVOLTAREA UNUI SENTIMENT DE COMPOZIȚIE PIT LEP NORTH WIST, HEBRIDE ACUORELA PE HÂRTIE x cm Artistul ne invită să admirăm textura și granularea vopselei în aceeași măsură ca și intriga Plasarea unui număr mic de formulare ne oferă imediat informațiile minime necesare despre imagine și ne putem bucura, fără a distrage atenția, de modul în care este transmisă PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank ÎN CAUTĂ UN ECHILIBR Echilibrul compoziției este o chestiune delicată Este subiectiv și obiectiv în același timp Pe de o parte, fiecare artist definește în felul său ce anume face ca imaginea să „înghețe în echilibru” Pentru unii, o oarecare asimetrie a imaginii le poate părea un merit îndoielnic, dar alții vor vedea în ea tensiunea emoțională dorită În același timp, nu se poate nega că toți avem o înțelegere intuitivă a ceea ce face compoziția corectă Când zece artiști judecă un tablou într-o clasă, adesea le pun această întrebare importantă: „Există un echilibru aici?” Este de remarcat faptul că, dacă pozei îi lipsește ceva, de multe ori toată lumea vine la această părere Deci, ar trebui să aveți încredere în instinctele dvs sau să respectați standardele general acceptate? Vă voi împărtăși câteva dintre gândurile mele despre asta Să începem cu cea principală Decizia a ceea ce este bun pentru imaginea viitoare trebuie de obicei să se bazeze pe ceea ce a funcționat înainte și ce condiții sunt acum În momentele relativ liniștite, cum ar fi atunci când încă vă decideți unde să plasați orizontul, puteți lua în considerare diferite opțiuni, în funcție de ce fel de sentiment doriți să puneți în imagine Dacă știi că ridicarea orizontului coboară punctul de vedere și coborârea orizontului îl ridică, poți face o alegere informată Dar, de îndată ce sunt folosite vopsele, deciziile sunt luate mai spontan Există timp pentru reflecție când există o perie în mână și alta prinsă în dinți? Abilitatea de a te baza pe intuiție este cheia dezvoltării propriului stil Desigur, acest lucru este mai riscant decât lucrul conform regulilor, dar este mai interesant Dacă imaginea ți se pare echilibrată, atunci cel mai probabil chiar este Cu toate acestea, dacă ceva nu pare în regulă, există câteva modalități simple de a descoperi problema Când învățăm să lucrăm cu acuarela, întâlnim cu toții reguli, inclusiv cele legate de compoziție: „Subiectul trebuie să atingă marginea foii în trei locuri”, „Fără verticale în centrul foii”, „Desenați clădiri la un loc unghi”, „Nu trageți un chenar ascuțit de la o margine a foii la cealaltă”, etc Toate acestea sunt un sfat bun, ci doar un sfat Cei care au creat aceste reguli au vrut cu adevărat să spună: „Acest lucru mă ajută adesea Amintește-ți asta pentru viitor ” Nu ignora aceste reguli Dar nu le lua ca pe adevărul suprem Lăsați adesea unul sau mai multe colțuri ale unei foi goale? Acest lucru poate strica întreaga compoziție Începeți cu minimul necesar: adăugați una sau două linii neclare pentru a folosi spațiul gol și vedeți dacă este suficient Dacă nu, faceți tonul loviturilor mai intens sau chenarul mai definit Creșteți treptat impactul vizual până când corectați situația Puteți juca în siguranță: puneți, de exemplu, un frotiu pe o bucată de hârtie și atașați-o acolo unde, în opinia dvs , lipsește ceva Încercați să mutați această piesă în jurul foii până când găsiți un loc pentru ea : z T C O m P O H L, Banca Alfa ÎNCHIDEȚI FOIA ÎN ETAPE O bucată de hârtie suprapusă deasupra unei părți a imaginii ajută adesea la identificarea problemei Dacă partea neacoperită arată bine (sau chiar arată mai bine), cel mai probabil dezechilibrul va apărea în partea închisă Încercați să utilizați această tehnică pentru a evalua atât forma, cât și conținutul Acoperiți o secțiune a tabloului și apreciați simțul echilibrului sau distribuția culorilor - care se referă la formă Apoi gândiți-vă la modul în care spațiul imaginii a început să fie perceput - aceasta este deja o chestiune de conținut De mai sus: TOM HOFFMANN, DOC USCAT ÎN DYKE UNION ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Nu am aspirat niciodată să includ neapărat un banal pescăruș în complot cu apă Dar în acest caz, tentația este puternică: vrei doar să o pui în colțul din dreapta sus Sau un avion mic? Stânga: TOM HOFFMANN HOCHIMIACO, OAXACA ACUORELA PE ARCUȚI DE HÂRTIE RUDE x cm Încercați să acoperiți această imagine în sferturi și să vedeți dacă echilibrul s-a îmbunătățit DEZVOLTAREA UNUI SENTIMENT DE COMPOZIȚIE TOM HOFFMANN ZĂpadă proaspăt căzută ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Poza asta mi s-a părut mereu grea din stânga Un grup de brazi în prim plan și o mulțime de copaci pe dealul din fundal sunt toate în partea stângă a imaginii Odată ce am scanat și oglindit versiunea digitală a tabloului, am văzut că echilibrul ar putea fi îmbunătățit prin mutarea formelor de pe deal spre dreapta Apoi echilibrau copacii din prim plan Am devenit foarte interesat de ce se va întâmpla după astfel de metamorfoze, așa că am schimbat versiunea digitală, reflectând jumătate din imagine Când copacii din prim plan erau pe dreapta, echilibrul compoziției s-a îmbunătățit semnificativ Ştiam eu Aduceți IMAGINEA ÎN OGLINDĂ Reflectarea compoziției ajută să o priviți cu ochi proaspeți Oglindirea versiunii digitale funcționează la fel de bine Chiar dacă doar întoarceți imaginea cu susul în jos, aceasta va face deja imaginea abstractă, scutindu-vă de perceperea conținutului Această detașare îți va permite să apreciezi relația dintre formă și conținut În mod ideal, vei putea corecta echilibrul dintre ele și vei obține un rezultat mai bun ESTE IMPORTANT CENTRUL DE COMPOZIȚIE – SAU NU? Unele reguli sunt atât de intruzive încât se transformă în porunci Ideea că compoziția ar trebui să aibă propriul ei focus domină fiecare artist Sigur, a avea un punct focal este un plus, dar orice pictură are nevoie de unul? Este întotdeauna necesar să-i spuneți spectatorului unde să caute? Sincer să fiu, însuși faptul că artistul îndreaptă privirea privitorului m-a iritat mereu puțin Când citesc în descrierea imaginii despre direcția privirii, încep să mă îndoiesc că o priveam corect A C V A R E L N A Banca Alfa Cu toții cunoaștem o viziune largă asupra lucrurilor De exemplu, este foarte posibil să apreciezi Cascada Niagara ca un întreg, fără a te concentra asupra vreunui punct anume din ea Această abordare este uneori posibilă pentru unele tablouri Cu toate acestea, dacă persisti în a crea un punct focal în fiecare pictură, nu vei învăța niciodată cum să compui diferit Sarcina principală a centrului de compoziție este de a organiza spațiul încărcat cu informații Centrul oferă privitorului un punct de plecare de la care să evalueze restul imaginii Indiferent dacă acest punct este creat în mod conștient, este important să nu atragi atenția privitorului în mai multe direcții simultan Dacă există mai mult de un punct focal în imagine, nu va ieși nimic bun Dacă decideți să renunțați la punctul focal, încercați să păstrați compoziția simplă și să nu creați prea multe zone atrăgătoare Tabloul situat mai jos, conține doar trei forme principale O dungă centrală de culoare bogată cu limite clare contrastează cu umbra dealului care definește cerul și redarea minimalistă a apei În loc de un punct focal gata făcut, imaginea invită privitorul să fie în locul artistului și să privească peisajul prin ochii săi Întreaga perspectivă devine punctul focal TOM HOFFMANN OANAJAY ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Unde este centrul compoziției din această imagine? Nu există o singură zonă din peisaj care să atragă privirile mai mult decât altele, dar intriga este totuși foarte pitorească Modul simplu de execuție (trei dungi orizontale) permite privitorului să perceapă întregul peisaj simultan și, prin urmare, imaginea nu are nevoie de un punct focal A DEZVOLTAREA UNUI SENTIMENT DE COMPOZIȚIE Banca Alfa i TOM HOFFMANN PINOT SUARE, OAXACA, ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Acest tablou a început ca un studiu de acuarelă, dar procesul a durat o jumătate de zi Nu am mai scris cu atâta concentrare de ani de zile, iar rezultatul a fost surprinzător de bun O Alfa-Bank ~CAPITOLUL ~ ÎNVĂMĂM DE LA NOI ÎNȘINE Încerc să-mi evaluez munca în mod imparțial, dar adesea nu observ punctele slabe ale noii imagini Trebuie să treacă ceva timp până să o văd cu adevărat Se întâmplă ca la sfârșitul zilei să mă duc acasă, complet convins că am scris mai multe capodopere, ca să constat că a doua zi dimineață am creat monștri Artiștii sunt întotdeauna concentrați pe un rezultat pozitiv și proiectează modelul armonios pe care doresc să-l vadă pe munca reală Și, deși este dezamăgitor, există și beneficii Dacă ni se pare că desenul a ieșit așa cum ne-am propus, atunci am știut de la bun început cum ar trebui să fie Principalul lucru este să înveți să păstrezi această înțelegere suficient de mult pentru a-ți compara munca cu ea În mod ideal, trecând de la schiță la schiță și nu numai, creând numărul necesar de opțiuni, artistul se concentrează din ce în ce mai clar pe rezultatul dorit În acest capitol, veți găsi sfaturi despre cum să vă scurtați calea de la concept la pictura finală CALITATILE UNUI PROFESOR BUN Este nevoie de multă practică pentru a dobândi imparțialitatea unui observator extern, dar în timp poți deveni propriul tău profesor Puteți începe prin a face o listă cu calitățile unui profesor bun Uită-te la lista mea Ce ai adauga la el? Dezvoltarea necesită timp Cu toții ne dorim să facem pași mari înainte, dar trebuie să fim conștienți că unii dintre ei vor fi pași înapoi, nu înainte Acordați la fel de multă atenție punctelor voastre tari ca și slăbiciunilor, dacă nu mai mult Cineva nu ar trebui să ezite să vă spună când a sosit momentul să luați o altă hârtie și să o luați de la capăt Nu renunta! (Cel puțin atâta timp cât există măcar puțină forță ) Străduiește-te pentru perfecțiune Dacă vrei cu adevărat să obții rezultate impresionante, aceasta este o condiție necesară CINE ESTE PRINCIPALUL AICI? Este dificil să supraestimezi beneficiile comunicării cu un profesor bun și împărtășirii experiențelor cu alți artiști Totuși, pentru a merge înainte, în procesul muncii, trebuie să luăm decizii singuri în fiecare zi, să ne stabilim obiective și să ne bazăm doar pe noi înșine Deci cine este responsabil pentru asta? Cred că ai ghicit deja Ce faci dacă ceva este clar în neregulă cu imaginea? Poți să te retragi mental de la muncă? De obicei îmi analizez tabloul de parcă l-ar fi pictat altcineva Mă întreb încet ce este bine și ce este rău în asta Cu toate acestea, dacă sunt nerăbdător să obțin rezultatul, atunci este mai ușor să o iau de la capăt imediat, în speranța că data viitoare va ieși mai bine Această nerăbdare mă face adesea să trec cu vederea defecte evidente în noua versiune și să fac aceleași greșeli sau să lucrez la un desen până când acesta este supraîncărcat cu informații În acest caz, chiar nu înțeleg care dintre metodele folosite ar trebui adoptat Uneori nici nu vrei să te uiți la o imagine care ți se pare un eșec, darămite să o analizezi, dar, în același timp, se poate dovedi a nu fi atât de rea Încercând să uiți rapid de eșecuri, pierzi multe Odată ce înveți să faci față sentimentelor tale și să te uiți la ceea ce ai făcut, probabil vei ajunge destul de des la concluzia că sunt necesare doar schimbări minime Uneori, doar lipsa de accent într-un anumit loc din imagine poate deveni o problemă, iar acest lucru se rezolvă cu o singură mișcare de perie Luați-vă slujba în serios, dar nu prea în serios La urma urmei, de fapt, pictarea hârtiei cu pete este o activitate destul de distractivă Dacă mut vina pentru propriile mele eșecuri pe vreme sau pe perie, de fapt spun: „Ce pot face? Nu e vina mea" O astfel de atitudine față de problemă va face dificilă găsirea unei soluții SALLY CATHAL ÎNAINTE PEISAJUL RAPID ACUORELA PE HÂRTIE x cm În această imagine, artistul a transmis mai degrabă viziunea sa asupra peisajului, sentimentul acestuia, decât o imagine clară a realității Poate că aici ar fi trebuit desenate frunze individuale, dar nu sunt principalul lucru din imagine O Alfa-Bank ÎNVĂMĂM DE LA NOI ÎNȘINE TOM HOFFMANN MAREA PE RÂU, NORI (ÎN LUCRU) ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm De dragul acestui nor, m-am oprit și am început să pictez, dar imaginea încă nu îmi transmite sentimentele Norul nu atârnă așa cum era în realitate În acel moment, nu am putut să privesc desenul imparțial și să decid cum să-l repar Din fericire, nu am făcut nimic PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank TOM HOFFMANN MAREA PE RÂU, NORI ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm O lună mai târziu, mi-am dat seama că un cer întunecat poate face norul mai semnificativ Pentru a nu exagera, am întunecat doar vârful cerului, pentru că știam că, dacă era nevoie, aș putea oricând să adaug vopsea Dar asta a fost suficient U H I M S I U S E B I Banca Alfa Obiectivitatea, care îmi permite să-mi privesc munca în mod imparțial, depinde în mod direct dacă sunt gata să-mi asum responsabilitatea pentru imagine Dacă mut vina pentru propriile mele eșecuri pe vreme sau pe perie, de fapt spun: „Ce pot face? Nu e vina mea" O astfel de atitudine față de problemă va face dificilă găsirea unei soluții Un alt lucru este dacă decid că doar eu sunt responsabil pentru munca mea Apoi mă uit peste umăr ca artist, îmi văd punctele forte și punctele slabe și pot sugera cum să le folosesc pe prima pentru a le dezvolta pe cele din urmă Când întâmpin o problemă specifică, cum ar fi faptul că nu pot face culorile închise suficient de închise la prima încercare, presupun că evit ceva Poate mi-e frică să fac culorile închise prea închise În acest caz, cea mai bună soluție este să faceți opusul, adică să faceți în mod intenționat culorile închise foarte închise În acest proces, de obicei înțeleg cât de larg pot folosi acest instrument și apoi devin mai confortabil să lucrez cu el Pictura pentru pictura Dacă te gândești adesea la locul acuarelei în viața ta, este destul de firesc să te întrebi într-o zi: „Sunt pict pentru acest proces sau creez opere de artă?” Această întrebare mă face să mă simt ca un personaj de desene animate cu un înger pe un umăr și un demon pe celălalt Dialogul lor merge cam așa Angel: „Artiştii adevăraţi pictează pentru că asta în sine le aduce bucurie Ei nu încearcă face impresie cu picturile tale Dorința de a crea o capodoperă este prea orientată spre rezultate ” Demon: „O, haide! De când a devenit o crimă să vrei să pictezi imagini bune? Sunt încă un artist Aceasta este afacerea mea Și cu cât o pot face mai repede, cu atât mai bine În general, ar fi bine dacă ar începe astăzi Încerc să fac bani cu asta În plus, de fapt, te străduiești să nu te străduiești!” Angel: „Faci doar lucruri care impresionează oamenii!” Demon: „Te prefaci că nu-ți pasă ce spun oamenii despre munca ta!” Înger: „Carierist!” Demon: „Un ipocrit!” Si asa mai departe Din fericire, nu trebuie să alegi ce voce să asculți Acestea sunt două fețe ale aceleiași monede Pictura necesită întotdeauna atenție - atât la proces, cât și la rezultat Singura diferență este că dacă acordați mai multă atenție procesului, rezultatul va fi benefic Dar inversul nu este întotdeauna adevărat Pentru a vă face desenul ușor de înțeles și ușor de înțeles, trebuie să vă imaginați cum ar trebui să fie în cele din urmă, adică să vă străduiți într-un fel pentru rezultat Desenul fără nicio direcție poate părea o idee bună, dar fără un indiciu de provocare pentru tine, este inutil La urma urmei, în mod ideal, ne străduim să ne îmbunătățim ca artiști și nu să scriem o imagine care să câștige o grămadă de premii Când ne simțim inspirați sau doar interesați, luăm o pensulă și scriem Dacă ne pierdem motivația intrinsecă, începem să căutăm o măsură externă a valorii muncii noastre În curând ne gândim doar la cum să transformăm fiecare bucată de hârtie într-o bucată impresionantă, dar de fapt acest lucru ne încetinește dezvoltarea Folosim acele tehnici care sigur vor fi eficiente și ascundem greșelile cât mai curând posibil, fără să avem timp să învățăm din ele Pentru a crește rapid, trebuie să accepți că imaginea la care lucrezi în prezent va eșua În mod ironic, cele mai multe dintre cele mai bune picturi ale mele au fost făcute atunci când pur și simplu mi-am răsfățat dorința de a scrie În acele zile inevitabile în care nu există inspirație, vă recomand doar să vă exersați abilitățile de acuarelă obisnuiesc sa la A: / ' P Mă concentrez pe un subiect, cum ar fi o ceapă sau un ceainic, și îl scriu de mai multe ori După un timp variațiile devin mai expresive și încep să văd posibilitățile de pictură Uneori lucrez doar la reproducerea exactă a unei fotografii - de exemplu, tabloul de la p CAUTARE SOLUȚII ALTERNATIVE Dacă aveți îndoieli cu privire la subiectul unei imagini sau ceva despre desenul dvs pare greșit, puteți fie să exersați pe o altă bucată de hârtie, fie să încercați să o corectați pe pictura în sine Dacă, după experimentare, încă nu sunteți sigur, opriți-vă și luați în considerare dacă ați determinat corect TOM HOFFMANN LOLCA ACUORELA PE HÂRTIE x cm Am fost atras de tonul neașteptat al reflexiei puntului gândire Am încercat să transform desenul într-un tablou reducând fundalul și lăsând foarte puțin spațiu pentru apă în spatele bărcii Am periat acolo doar cu o perie largă, sperând că voi avea noroc și voi ajunge cu ceva asemănător cu jocul de lumină pe apă Pentru a obține un desen mai bun, ar fi trebuit să studiez cu atenție această parte a peisajului și să încerc să o pictez din nou Aș învăța măcar ceva problemă Parcurgeți lista: ton, umiditate, culoare, compoziție Întreabă-te: care este strategia ta? După aceea, ar trebui să aveți un plan pentru acțiuni ulterioare Limitați-vă mai întâi la modificări minore pentru a vedea cât de utile sunt Făcând multe modificări simultan, riscați să încetiniți progresul și să vă confuzi în propria imagine la h i ' ■ Gay E: Când am terminat poza de mai jos, am simțit că ceva nu este în regulă cu ea Deși m-am gândit la toate dinainte, peisajul nu transmitea senzația de calm pe care voiam să-l surprind Apoi am decis să parcurg lista și am studiat mai întâi culorile Poate sunt prea multe? Nu, nu asta e problema Poate este temperatura culorii? Probabil Culorile albastru și albastru ale muntelui sunt prea aproape de aceleași culori ale caselor Prin urmare, muntele pare mai aproape decât ar trebui să fie Și clădirea mare portocalie din dreapta este prea vizibilă Ar putea merita să încercați să înmuiați culorile complementare - sunt prea strălucitoare Apoi m-am gândit la umiditate Clădirea mare este umbrită, poate pentru a înmuia conturul ușii? Atunci întreaga clădire va arăta mai puțin intruzivă Mi-au plăcut umbrele albastre moi de pe munte, dar trebuia să-i înmoaie conturul, astfel încât să nu atragă atenția asupra lui Hotărând să mă opresc acolo, am făcut a doua variantă a desenului (în dreapta) Asigurați-vă că decideți cum veți analiza imaginea înainte de a începe o nouă versiune La un moment dat, am crezut că ar trebui să se bazeze complet pe intuiție, și nu pe analiză, așa că de multe ori mă grăbeam cu evaluarea Într-o oarecare măsură, acest lucru este corect, deoarece în cele mai multe cazuri imaginea este scrisă pe inspirație, dar bazandu-te exclusiv pe argumentele minții nu va funcționa, chiar dacă încerci Dacă vă gândiți mai întâi la punctele dubioase, atunci următoarea opțiune nu va deveni lipsită de suflet și mecanică din aceasta Trebuie doar să încerci, iar apoi procesul va merge de la sine Din fericire, am finalizat prima versiune a acestei imagini atât de repede încât nici nu am ezitat înainte de a trece la a doua Dacă ar dura mai mult timp, aș încerca să repar prima opțiune Acum chiar mă bucur că nu am făcut-o: după un timp, mi-am dat seama că ambele variante îmi plac gzl : z: : - l ■ 'k i z o p s Stânga: TOM HOFFMANN SCCHITA TABLULUI „STRADA DIN OAXACA” ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Munții pot fi văzuți la capătul fiecărei străzi din Oaxaca Am vrut să transmit atât distanța, cât și lumina zilei Silueta limpede a muntelui și liniile moi ale umbrelor mi se potriveau, la fel ca și paleta albastru-portocaliu Totuși, când desenul a fost finalizat, ceva mi s-a părut greșit Peisajul nu transmitea sentimentul de liniște pe care voiam să-l surprind De mai sus: TOM HOFFMANN STRADA DIN OAXACA ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Înmuierea conturului ușii albastre s-a dovedit a fi decizia corectă Izolat, muntele portocaliu arăta mai bine decât cel verde, dar în peisaj efectul a fost diferit În general, sunt mulțumit de rezultat și nu voi face o versiune nouă Deși, poate, era necesar să desenăm fire telegrafice? U H I M S I U S E B I Banca Alfa DETERMINAREA TEHNICILOR DE SUCCES Etapa după crearea unei imagini sau a unei schițe include mult mai mult decât rezolvarea unui număr de probleme Este necesar nu numai să corectați deficiențele, ci și să țineți cont de mișcările câștigătoare La urma urmei, fragmentele de succes ne inspiră, așa că trebuie să ne lăudăm pentru ele Dacă scopul nostru a fost să transmitem un sentiment de armonie, atunci are sens să identificăm tehnici de succes și să le folosim în viitor Deci, asigurați-vă că vă întrebați: „Ce a mers bine?” În timpul lucrului în aer liber, la această întrebare trebuie să se răspundă rapid și adesea acest lucru necesită mai multe opțiuni pentru a reprezenta un obiect Fiecare dintre ele te ajută să faci un pas către succes Când se termină sezonul cald, mă uit prin lucrările mele din aer liber, alegând dintre ele pe cele mai potrivite pentru continuarea lucrărilor de studio Caut ilustrații cu soluții bune Schițe, schițe și desene nu prea bune pot fi încă folosite în studio Poate fi foarte informativ să observați ce anume unește picturile selectate Se întâmplă ca printre lucrările eșuate să găsești ceva cu adevărat care merită Deoarece mă străduiesc să economisesc mijloace picturale, prefer de obicei tablourile în care senzația de spațiu este transmisă doar de câteva lovituri de vopsea Îmi propun să obțin același efect în studio, dar lucrul cu o sursă secundară, cum ar fi o schiță, este foarte diferit de pictura în aer liber Există întotdeauna posibilitatea ca eu să mă las purtat de copiere și să pierd imaginea pe care am văzut-o în realitate Iar cu th “l- ; n o n > : ; Stânga: TOM HOFFMANN SCCHITA TABLULUI „IARBA PE TARM” ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Această schiță a unei ierbi care crește lângă apă mi s-a părut destul de promițătoare Mi-a plăcut mai ales abstractitatea sigură a imaginii: linii gri peste umpluturi verzi și albastre, un dreptunghi galben-verde alungit M-am întrebat ce s-ar întâmpla dacă am întări aceste trăsături și am schimba echilibrul formei și conținutului către formă De mai sus: TOM HOFFMANN IRBĂ PE TARM ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm Sentimentul de singurătate transmis în lucrarea anterioară s-a intensificat aici Simplitatea execuției permite privitorului să perceapă loviturile atât ca subiect al imaginii, cât și ca vopsea ÎNVĂMĂM DE LA NOI ÎNȘINE TOM HOFFMANN CURGERE ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm În schița în aer liber, coasta și versantul împădurit ar fi trebuit să fie transmise doar cu câteva mișcări de pensulă În acest peisaj, îmi place simplitatea, așa că versiunea de studio ar trebui să fie mai puțin complicată După cum reiese din desenul de pe pagina următoare, mă străduiesc să mă asigur că lucrările mele în aer liber nu se transformă în picturi la scară largă Încă nu am reușit să identific problema, dar consultând lista internă, am ajuns la următoarele concluzii CULOARE Mai calde, în special tonuri verzi Iar umbrele ar trebui să fie mai violet Apoi lumina soarelui va arăta mai naturală TON Luminează umbrele din partea umbrită COMPOZIŢIE O imagine de format mare va părea prea bine ajustată Verticalele din reflexie și liniile verzi de pe pantă sunt distanțate prea uniform UMIDITATE Primul strat de reflexii este cel mai bine realizat cu acuarelă uscată și umedă, și nu doar umedă De obicei, mă pot convinge că rezultatul muncii mele nu este rău Și eu însumi sunt surprins de cât de bine am transpus subiectul imaginii în pictură Dar, uitându-mă la poză ceva timp mai târziu, înțeleg că sunt încă departe de a transfera cu succes subiectul Uneori, chiar și un mic pas în direcția corectă se poate simți ca o călătorie obositoare Pot să mă uit la tabloul din partea cealaltă a camerei, să-l întorc A C V A R E L N A I L I V O G I S O Alfa-Bank TOM HOFFMANN, SCUZĂ NERECUCITĂ Nr ACUORELA PE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm cu capul în jos sau în fața unei oglinzi, dar la început tind să fiu în continuare prea pozitiv în privința asta Acest lucru se întâmplă destul de des și sunt sceptic cu privire la prima impresie pe care propria mea imagine o face asupra mea Pentru a-i vedea mai clar punctele forte și punctele slabe, va trebui să așteptați O altă opțiune este să aduci un desen la clasă Când înțeleg că alți artiști se vor uita la pictura mea, vălul îmi cade din ochi și îl pot evalua obiectiv De acord, e interesant De ce este atât de dificil să ai o viziune detașată asupra muncii tale? În mod ideal, ne dorim această obiectivitate deja în momentul în care facem un frotiu O astfel de percepție clară ar beneficia, fără îndoială, de munca noastră Sau poate nu Poate că e mai bine să scrii, fiind orbit de propriile iluzii și sentimente conflictuale Poate că trebuie să ne simțim la fel de entuziasmați și frustrați pentru a continua să iubim pictura, să pictăm iar și iar, în ciuda faptului că „abstinența” ne oferă mai mult timp pentru alte lucruri Oricum, ar fi grozav să nu irosim atât de multă hârtie Aceasta este a cincea încercare la o versiune mai mare a schiței mele în aer liber Până acum - nici o singură victorie, înfrângeri solide Copiez stilul lui Tom Hoffmann, dar nu pot transmite spiritul Trebuie să iau o pauză și să determin ce aspecte ale imaginii trebuie rezolvate Poate că ochiul tău imparțial vede exact ceea ce mă scapă ÎNVĂMĂM DE LA NOI ÎNȘINE Banca Alfa EXTINDEREA ORIZONTURILOR În practica mea de pictură, au existat întotdeauna subiecte în care am încercat să nu mă scufund De exemplu, îmi tot promit că îmi fac timp să lucrez la utilizarea pigmenților transparenți și mați, dar cumva nu a existat nicio șansă Sau, de exemplu, „factorul uman”: lumea picturilor mele este practic nelocuită Se pare că atunci când sunt pe cale să pictez, până și animalele se ascund S-ar putea să fii mulțumit de conținutul picturilor tale La urma urmei, nu există nicio lege care să ne spună să descriem tot ce există Dar cu siguranță există subiecte și scene pe care le eviți, deși îți plac, pentru că par dificile Întrebați-vă direct: „Evit ceva?” Dacă într-adevăr este ceva înfricoșător și vrei să lucrezi cu el, te sfătuiesc să o faci cât mai curând posibil Locuiesc lângă Puget Sound și petrec mult timp pe insulă vara Cu toate acestea, în primii de ani din viața mea aici, am reușit să nu scot niciodată apă Mi-a fost frică să-l înfățișez și, de obicei, mutam orizontul în jos până la oprire, scriind-o la câțiva centimetri de marginea foii Când am început să predau, a fost din ce în ce mai greu să justific faptul că evitam ceva pe care îl predam pe alții Și a trebuit să încep să scriu apă Lucrul cu apa a fost la fel de dificil pe cât mi-am imaginat că este Cu toate acestea, s-a dovedit că este și interesant După câțiva ani petrecuți în golf și nenumărate lucrări traduse, am început să aștept cu nerăbdare orice ocazie de a picta peisaje de apă Extinderea numărului de subiecte de imagine cu care lucrați este ca și cum vă faceți un nou prieten Lumea devine imediat mai mare și mai interesantă O parte importantă a acestui proces a fost studiul picturilor de către artiști a căror lucru cu apa mi-a plăcut în mod deosebit Odată ce ați identificat un subiect sau un mediu care vă deranjează, explorați munca altor artiști și simțiți-vă liber să le împrumutați tehnicile Am studiat picturile lui Winslow Homer, John Singer Sargent, Anders Zorn și Eliot O'Hara și mi-am dat seama ce succesiune de straturi vă permite să creați o imagine convingătoare a apei Copierea lucrărilor lor m-a ajutat să înțeleg de ce au folosit aceste tehnici Straturile sunt adesea plasate în următoarea ordine: o suprapunere a unui strat de reflexie a cerului; linii orizontale într-un ton mai întunecat, adesea umbrite, înfățișând marginea unui val sau a unei ondulații de pe coastă; apoi reflexii ale obiectelor aflate la distanță de coastă (bărci, teren de coastă, nori etc ) Acum, când mă gândesc la un desen care include apă, explorez straturi Adesea este necesară o anumită variație a secvenței de mai sus De mai sus: TOM HOFFMANN PE VÂSLE ACUORELA PE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x CM Apa este un subiect complicat și complex, deoarece nu este niciodată calmă și liniștită Dar odată ce înveți să te gândești la asta ca la o serie de straturi, vei putea prezice cum vor fi toate aranjate În partea de jos: TOM HOFFMANN REFLUX ACUORELA PE ARCATE DE HÂRTIE PRESATĂ LA CALID x cm Nu cu mult timp în urmă, o bandă atât de îngustă de-a lungul marginii de jos a foii a fost o adevărată provocare pentru mine, deoarece îmi era frică să trag apă l până la l : / ' P O Alfa-Bank U H I M S I U S E B I TOM HOFFMANN SCHITA APA ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm O altă încercare Acesta este același loc ca în imaginile de la p si Zi de zi apa arata diferit, asa ca pozele au iesit, dupa parerea mea, cu totul altfel PICTURA ACUARELA O Alfa-Bank PUNEREA ÎNTREBĂRI Fiecare capitol al acestei cărți are o listă de întrebări care vă pot ajuta să rezumați ceea ce ați învățat Nu mă aștept să le memorezi sau să le scrii și să le iei cu tine În loc de o listă lungă de întrebări, vă sugerez să vă obișnuiți să luați decizii informate în timp ce pictați Între timp, vă va fi util să identificați principalele întrebări, care, sper, vor da naștere la noi întrebări în voi De exemplu, când mă întreb: „Unde este cel mai ușor detaliu din imagine?” Încep automat să mă gândesc și la umbre Mai jos sunt cele mai importante șapte întrebări pe care le-am atins în cele șapte capitole anterioare ale cărții Răspunsul la această întrebare va afecta întreaga activitate Tonul fiecărui element al imaginii va depinde de partea cea mai ușoară Înțelegerea acestui raport este cheia pentru claritatea dorită a liniilor și absența umidității excesive Examinează culorile detaliului care te atrage în subiectul imaginii, verifică cum se potrivesc culorile alese pentru lucru cu ele Determină ce trebuie să se reflecte neapărat în imagine, fără a te limita la propriul stil de lucru Când forma și conținutul sunt în armonie, pictura vă va transmite cu siguranță ideea Dacă imaginea nu are succes din punct de vedere al formei, niciun detaliu sau efect nu o va salva Înțelegerea subiectului ca o secvență de straturi este jumătate din bătălie în „traducerea” lui în limbajul acuarelei CURSĂ FINALĂ Până în acest moment, probabil că ați înțeles deja că ați decis să lucrați cu un mediu artistic extrem de solicitant, dar foarte expresiv În această carte, am comparat pictura cu acuarelă cu o cascadorie a morții, un labirint și jonglerie Este foarte ușor să te pierzi printre numeroasele nuanțe ale lucrului cu materialul, uitând să fii atent la un aspect important din cauza faptului că ești distras de altul Abordarea exploratorie folosită în această carte vă cere să luați în considerare toate problemele complexe într-o astfel de secvență încât să vă puteți concentra doar asupra uneia dintre ele odată Există un element de surpriză în lucrul cu vopsea care curge acolo unde dorește - și este necesar Fără riscuri și surprize neplanificate, picturile ar fi lipsite de viață Astfel, sarcina noastră este să găsim un echilibru între gândire și spontaneitate Acordați-vă timp să vă dați seama când și de ce trebuie să aveți grijă, astfel încât să puteți fi fără griji altfel Rezultatul depinde de tine Mergeți înainte, dezvoltați, experimentați Și bucurați-vă de proces TOM HOFFMANN APROPIERE ACUORELA PE ARCURI DE HÂRTIE PRESATĂ LA RECE x cm AQUA Rt L oNa Z I V o p ns v \> O Alfa-Bank index al subiectelor Abstracția (rețineți-o) - Acuarela, înțelegerea ei - Pete albe - Umiditate perie - vezi si Controlul umiditatii Schiță geometrică, straturi - Schiță geometrică, straturi - Grisaille în cinci tonuri - Pictura de dragul picturii Imagine perfectă Compoziție - abstractizare și iluzie - soluții alternative - echilibru - folosind colțurile - închiderea foii în etapele și regulile utilizarea unei oglinzi identificarea formelor de bază , identificarea bunelor practici - identificarea/eliminarea punctelor rele baza pentru alte soluții - simțul spațiului - prima schiță - traducerea formei în conținut - abatere de la precizia transmisiei - punct focal - Controlul umidității - soluții alternative - echilibru umiditatea periei - contur moale/dur - , - schițele - determinând cantitatea necesară de vopsea - identificarea bunelor practici - responsabilitate și conștientizare - , , planificarea umidității hârtiei - re-umidificare - potențial FROM rezultat cronometrarea - abatere de la precizia transmisiei - Vopsea, cantitatea potrivită - Vezi și lovituri identificarea bunelor practici straturi: oprire la timp gol al fiecărei lovituri Schițe în miniatură - - Schiță, prima - Noțiuni introductive Obiectivitatea , - , Limitarea tonurilor - Opriți la timp De la general la specific , , , - Imagine reflectată Culoare paletă Secvență: începerea lucrării de la general la particular , - , de la deschis la întuneric , , , , straturi , Regula Subiectul imaginii (intrigă), atractiv compoziția sa vezi Compoziție căutarea și selecția sa - identificarea dificultăților - concentrarea asupra acesteia - compararea rezultatului cu ideea de unde să încep vezi și Secvența a ceea ce poate fi omis - Spațiu, creând o iluzie - Extinderea orizonturilor - Lumină la întuneric, tranziție , , Reținerea, dezvoltarea ei - Locurile dificile, definiția lor - Straturile - analiza - vedere în straturile - schiță geometrică în două straturi - ocolirea zonelor albe și non-albe - definirea straturilor individuale - descompunerea imaginii - reținere, dezvoltarea acesteia - mini-schiță în trei straturi economii de costuri Udare, reumidificare - Amestecarea culorilor - Conținut, transformând forma în el - Temperatura de culoare - Tonul - soluții alternative - zone albe - rolul lui - pete non-albe limitare - detectarea tehnicilor de succes - evaluarea întunericului maxim - evaluarea accentelor întunecate - cele mai deschise părți ale imaginii - cele mai întunecate părți ale imaginii - conservarea a zonelor albe - evitarea fidelității - Schița de ton , - - Unghiuri, angajare - Profesor, cum să devii unul - responsabilitatea ta - pictura de dragul picturii și obiectivitate - calități ale unui profesor bun identificarea bunelor practici - extinderea orizontului - adresarea întrebărilor Punct focal - Forma: limba ei - traducere în conținut - Formulare, de bază Fotografii, lucrează cu ele Fragmente din pagina Culoare solutii alternative - neutru - limita paletei - , , , - revitalizarea tonurilor închise identificarea tehnicilor de succes - efectuarea de alegeri informate - evaluarea unei palete - sortarea preferințelor dvs extinderea unei palete , cea mai puternică culoare, identificarea - complexitate, un indiciu al acesteia amestecând - temperatura și efectele sale - evitând fidelitatea - Scopul fiecărei lovituri Economie: ce să nu tragă - și dezvoltarea reținerii - și straturi ILUSTRAȚII Frizer Nas la nas ( ) - Frizer Prețurile benzinei ( ) - Beckman Cariera de șist din Monson ( ) Wigardt Pe o barcă în Ilwaco ( ) Woolf Sekiu ( ) Gramatică Roof View, New York ( ) Gretzner Chinatown La colț (anii ) Devlin Piața de fructe din Veneția ( ) - Jenson Zăpadă pe podul Queens ( ) Jenson Snow, Marysville ( ) Johnson Dintr-un copac ( ) Zoladz Iarna ( ) Zoladz Insulele Lofoten ( ) Curry Iarbă și cer ( ) Castaniete Bulevardul Saint-Michel ( ) - Castaniete Gara Flinders Street din Melbourne ( ) Castaniete Harbour Bridge, Sydney ( ) Cataldo Peisaj rapid ( ) Cataldo Natura moartă fără titlu ( ) Kosa-ml Boat Wharf ( ) Kosa-ml Moore Hill, Los Angeles ( ) Laitinen Ghețarul Mount Conness ( ) Lalumia Nisipurile Albe ( ) Lalumia Maui ( ) Lalumia Râul Rusiei se varsă în mare ( ) Lămâie Lumina dimineții în Camerrey ( ) Lerin Noiembrie ( ) Lerin Opera ( ) Lerin Exploratori polari ( ) Logan Coșul de pui ( ) Poala North Uist, Hebrides ( ) Poala Sleat Bay, Scoția ( ) Mihai Dune de iarnă ( ) , - Marek Camion ( ) Artist necunoscut (se presupune) Grădina pe Mozaic Style Channel Road ( ) Pleissner Moara veche Winchendon, Massachusetts (anii ) Rapid Teleferic (necunoscut) Rahman Dragoste tăcută ( ) Reardon Wat Phra Sing ( ) Reardon Palatul Leh ( ) Sergent Corăbii albe ( ) Spencer Outman, Arizona (necunoscut) Tatesworth Schiță pentru tabloul „Vedere de pe pod” ( ) Pic Sosete ( ) - Pic Roșu ( ) Nebunie Construcție ( ) Fronturi În port ( ) Fronturi Farm at Lands End ( ) Hibbard Alge ( ) Hicks Drumul spre podgorie ( ) - Hicks Pennsylvania Idyll ( ) Hoffmann Fără noi ( ) - - Shore ( ) - Tamale delicioase ( ) - Intrarea în lumea interlopă ( ) - Uzina de gaze ( ) - Umbre adânci ( ) - - Patioul lui Jimmy ( ) - Acces ( ) - Cumpărături ( ) - Pământul la începutul timpurilor ( ) - Familiar Cliff ( ) - Ace ( ) - Bend ( ) - Catedrala din Oaxaca ( ) - Rooftops of Oaxaca ( ) - Fantoma din Craigville ( ) - Vara în plină desfășurare ( ) Barcă ( ) Strokes ( ) - Drum umed ( ) - - Cape Watmow ( ) - Pe vâsle ( ) - În natură ( ) - Schiță de apă ( ) — Scuză nereușită # ( ) - Anul Nou ( ) - Înapoi ( ) - Once Upon a Time ( ) - Roci sedimentare ( ) Reflux ( ) - Outmill Rock ( ) - Cloud Parade ( ) - Lane in Oaxaca ( ) — Pino Suare, Oaxaca ( ) - - Houseboat ( ) - Sub pod ( ) - Late Evening ( ) - Spălătorie ( ) - Baler ( ) - Abordare ( ) - Marea mare pe râu, nori ( ) - - Rancho Alto ( ) - Piața Benito Juarez, Oaxaca ( ) - Garden on Channel Road ( ) - Zăpadă proaspăt căzută ( ) - Gratuit ( ) - Zăpadă în noiembrie pe aproximativ Lopez ( ) , - Doc uscat la Lake Union ( ) - curent ( ) - Strada Tinoco y Palacios ( ) - Iarbă pe mal ( ) - Strada din Oaxaca ( ) - Fermă ( ) — Jochimilco, Oaxaca ( ) - - Strada Alb-Negru ( ) — Etla, Oaxaca ( ) - Le aud ( ) Hughes Low Tide at Stonington ( ) Şambelan O seară pe canalul Hartford ( ) Şambelan Pe Felucca, Egipt ( ) Chamberlain Drydock at Falmouth ( ) Schelberg Lumină în întuneric ( ) Schelberg Peisaj industrial ( ) Schelberg Construcție ( ) - Schmalz Uscarea hainelor ( ) Edwards Peisaj înzăpezit în Piemont ( ) DIN Yardley Pantofii mei noi ( ) MAXIM CĂRȚI UTILE Vino să vizitezi: http://www mann-ivanov-ferber ru/ Blogul nostru: http://blog mann-ivanov-ferber ru/ Suntem pe Facebook: http://www facebook com/mifbooks Suntem VKontakte: http://vk com/mifbooks Propune-ne o carte: http://www mann-ivanov-ferber ru/about/predlojite-nam-knigu/ Căutăm colegii potriviți: http://www mann-ivanov-ferber ru/about/job/ ?du-te cu laptele* determina tonul ^fѳyimat CE NU TREBUIE DESENAT • CONTROLAȚI UMIDITATEA • EXPLOATĂ POSIBILITĂȚIILE DE CULOARE • SIMȚI ȘTIȚI CÂND POZA ESTE TERMINATĂ Frumusețea picturii cu acuarelă se află în straturile translucide, în ușurința traseului și în nuanța transparentă a dealului Dar toți acuareliștii știu că tocmai lucrul care conferă picturilor în acuarelă farmecul lor unic este atât de greu de realizat în practică! Acuarela este transparentă, iar pictura finită reflectă toate etapele muncii și deciziilor artistului Prin urmare, este foarte important să înveți cum să iei toate deciziile în mod conștient Tom Hoffmann, un artist cunoscut și profesor cu experiență, va dezvălui secretele picturii în acuarelă, va împărtăși trucuri profesionale și va ajuta pe toți cei care aspiră să devină maestru în acuarelă Cartea oferă instrucțiuni detaliate și ilustrații pas cu pas, precum și picturi inspiraționale de John Singer Sargent, Ogden Pleissner, George I East, Emil Cos Jr și multe altele „După de ani de lucru cu acuarela, sunt convins că tehnica nu este cea mai dificilă Adevărata abilitate constă în înțelegerea a ceea ce trebuie făcut și în ce moment ” Tom Hoffmann Editura MANN, IVANOV ȘI FERBER Cele mai utile cărți de pe site-ul mann-ivanov-ferber ru GSHiZD facebook com/mifbooks □ vk com/mifbooks com/miftvorchestvo